
ह िंन्दी गद्य का हिकास 
 

लघूत्तरात्मक प्रश्न 

 

प्रश्न 1. भाम , दण्डी, िामन तथा हिश्वनाथ ने गद्य की पररभाषा के हिषय में क्या क ा  ै? हलखिए। 

 

उत्तर: आचार्य भामह ने गद्य को स्वाभाविक (अकृविम) व्यिस्थित, शब्दािय रु्क्त पदािली कहा है। िामन ने 

कोई परिभाषा तो नही ीं दी है वकनु्त ‘गद्य कविर्ोीं की कसौटी है।’ ऐसा कहकि गद्य के महत्व का परिचर् 

किार्ा है। आचार्य दण्डी ने गद्य चिणोीं र्ा पादोीं में अविभावित तिा गण औि मािा से िवहत िचना माना है। 

विश्वनाि ने भी गद्य की कोई परिभाषा नही ीं दी है। केिल उसको काव्य मानते हुए चाि भेदोीं की चचाय की है। 

प्रश्न 2. गद्य की सामान्य और सिवमान्य पररभाषा क्या  ो सकती  ै? पद्य और गद्य में अिंतर स्पष्ट 

कीहिए। 

 

उत्तर: गद्य की सिल औि सभी को मान्य परिभाषा र्ही हो सकती है वक विस शब्दािय रु्क्त भाषा को लोक 

साधािण बातचीत में प्रर्ोग किते हैं, िही गद्य है। पद्य की भाषा साधािण नही ीं होती। उसमें चिण, छीं द, 

ताल, तुक आवद का ध्यान िखा िाता है। गद्य औि पद्य के बीच कोई थिार्ी विभािक िेखा नही ीं खी ींची िा 

सकती। आिकले कविता भी गद्य की भााँवत ही छीं द मुक्त औि साधािण भाषा में िची िा िही है। 

प्रश्न 3. क्या गद्य आि  मारी सािंसृ्कहतक गहतहिहियो िं का आिार बन गई  ै?  ााँ, तो कैसे? हलखिए। 

 

उत्तर: आि का रु्ग गद्य-रु्ग कहा िाता है। दो व्यस्क्तर्ोीं के बीच साधािण बातचीत से लेकि, गींभीि विषर्ोीं 

पि गोविर्ोीं के आर्ोिनोीं आवद सभी गवतविवधर्ोीं में गद्य का ही उपर्ोग होता है। ज्ञान, विज्ञान, कला, वशल्प, 

तकनीक आवद ऐसे विषर् हैं िहााँ ग्रींििचना से लेकि उन पि व्याख्यान आवद सभी, गद्य के माध्यम से ही 

सींभि हैं। 

प्रश्न 4. ह न्दी गद्य के आरिं हभक हिकास में हकन सिंस्थाओिं, व्यखियो िं तथा पत्र-पहत्रकाओिं ने योगदान 

हकया? सिंके्षप में हलखिए। 

 

उत्तर: वहन्दी गद्य के आिीं वभक विकास में ईसाई धमय प्रचािकोीं ने बहुत र्ोगदान वदर्ा िा। अपनी प्रचाि-

सामग्री तिा उपदेश आवद के वलए उनको वहन्दी गद्य की आिश्यकता िी। बींगाल में िािा िाम मोहन िार् 

तिा उनके द्वािा थिावपत सींथिा ‘ब्रह्म समाि’ ने वहन्दी में िेदान्त सूिोीं का अनुिाद किार्ा।  

 

स्वामी दर्ानींद सिस्वती ने भी आर्यसमाि की गवतविवधर्ोीं द्वािा तिा स्वर्ीं ‘सत्यािय प्रकाश’ की िचना किके 

वहन्दी के प्रचाि-प्रसाि में महत्वपूणय र्ोगदान वदर्ा।  

 

‘उदींत मातंड’, ‘बनािस अखबाि’, ‘सुधाकि’ तिा ‘बुस्ि प्रकाश’ आवद पिोीं ने वहन्दी के प्रािीं वभक विकास में 

महत्वपूणय भूवमका वनभार्ी। 



प्रश्न 5. भारतेन्दु युग के आरम्भ और ह न्दी के हिकास में उसके योगदान पर सिंके्षप में प्रकाश 

डाहलए। 

 

उत्तर: अनेक विद्वानोीं ने भाितेन्दु हरिश्चन्द्र को वहन्दी गद्य का िन्मदाता माना है। र्द्यवप िािा वशि प्रसाद 

औि िािा लक्ष्मण वसींह वहन्दी गद्य में पहले से िचना कि िहे िे लेवकन वहन्दी गद्य को व्यािहारिकता प्रधान 

किने का शे्रर् भाितेन्दु तिा उनके समकालीन लेखकोीं को िाता है।  

 

भाितेन्दु िी ने गद्य की भाषा को मध्यमागी बनार्ा। अिबी, फािसी औि सींसृ्कत शब्दािली के बोझ को 

उताि फें का औि व्यिाहारिक भाषा का िािपि तैर्ाि किके वहन्दी के गद्य िि को आगे बढाने का मागय 

प्रशस्त वकर्ा।  

 

भाितेन्दु िी के साि ही देिकीनींदन खिी, बालकृष्ण भट्ट, प्रताप नािार्ण वमश्र आवद अनेक गद्यकाि सामने 

आए विन्ोींने गद्य के विकास में उले्लखनीर् सहर्ोग प्रदान वकर्ा। 

प्रश्न 6. आचायव म ािीर प्रसाद हििेदी िारा ह न्दी गद्य के हिकास में हकए गए योगदान पर सिंहक्षप्त 

हिप्पणी हलखिए। 

 

उत्तर: वद्विेदी िी ने भाितेन्दु िी द्वािा तैर्ाि वकए गए समतल मागय को पुष्टता औि िुवटहीनता प्रदान की। 

वहन्दी गद्य को व्याकिण की दृवष्ट से वनर्वमत औि वनर्ींवित वकर्ा। वद्विेदी िी द्वािा सींपावदत पविका 

‘सिस्वती’ ने वहन्दी को अनेक प्रवतभाशाली लेखक प्रदान वकए। वहन्दी गद्य में विषर्ोीं का विस्ताि हुआ। 

प्रश्न 7. क ानी हििा का सिंहक्षप्त पररचय दीहिए। 

 

उत्तर: ‘कहानी’ वहन्दी गद्य की सबसे अवधक व्यापक औि प्रभािशाली विधा है। आधुवनक वहन्दी कहानी 

की प्रिम िचना होने का शे्रर् अनेक विद्वान ‘दुलाईिाली’ को देते हैं। कहानी में िीिन की वकसी एक घटना 

का वचिण होता है- किािसु्त ।  

 

पाि, देश-काल, परिस्थिवत कहानी के प्रमुख तत्व माने गए हैं। कहानी की विकास र्ािा के चाि चिण माने 

िाते हैं – (1) उद्भि काल (2) विकास काल (3) उत्कषय काल तिा (4) प्रगवत-प्रर्ोग काल । 

प्रश्न 8. ह न्दी की एकािंकी हििा का सिंहक्षप्त पररचय दीहिए। 

 

उत्तर: ‘एकाींकी’ वहन्दी को पाश्चात्य सावहत्य की देन मानी िाती है। इसमें मानि िीिन के वकसी एक पक्ष 

को कलात्मक रूप से मींच का विषर् बनार्ा िाता है।  

 

एकाींकी के मुख्यतत्व किािसु्त, पाि, सींिाद औि िींग-सींकेत हैं। एकाींकी में थिान, समर् औि कार्य की 

एकरूपता होना आिश्यक माना गर्ा है।  

 

वहन्दी का प्रिम एकाींकी िर्शींकि प्रसाद िवचत ‘एक पूाँट’ को माना िाता है। 



प्रश्न 9. ह न्दी हनबिंि’ हििा को सिंहक्षप्त पररचय दीहिए। 

 

उत्तर: ‘वनबींध’ शब्द का प्रर्ोग एक ऐसी गद्य िचना के वलए होना चावहए िो बाँधी हुई र्ा व्यिस्थित औि 

वनर्ींवित हो । पिनु्त आि का वनबींध इसका ठीक विपिीत रूप पा चुका है। आि का वहन्दी वनबन्ध 

बींधनहीन स्वच्छन्द भाि-विचाि प्रकाशन का माध्यम बन चुका है।  

 

वनबन्ध में भाषा औि शैली का विशेष महत्व िहता है। वहन्दी वनबींध के विकास के तीन चिण माने िाते हैं-  

 

(1) भाितेन्दु काल (2) वद्विेदी शुक्ल काल (3) आधुवनक काल । आधुवनक काल में वहन्दी वनबींध का 

बहुमुखी विकास हुआ है। भाषा, शैली, विषर् सभी दृवष्टर्ोीं से वनबींध ने स्वर्ीं को प्रासींवगक बनार्ा है। 

प्रश्न 10. ‘रेिाहचत्र’ हििा का सिंहक्षप्त पररचय दीहिए। 

 

उत्तर: शब्दोीं की िेखाओीं द्वािा पाठक के मन में उभािा गर्ा, वकसी व्यस्क्त का वचि िेखावचि कहा िा 

सकता है। िेखावचि िचना में वकसी एक व्यस्क्त को ही केन्द्र में िखा िाता है। िेखावचि में लेखक में अनुभि 

को र्िाियता, सींिेदनशीलता, भाषा के प्रर्ोग में दक्षता तिा सूक्ष्म-वनिीक्षण की र्ोग्यता आिश्यक मानी 

िाती है। पद्म वसींह शमाय की िचना ‘पद्म पिाग’ को वहन्दी का प्रिम िेखावचि माना गर्ा है। 

प्रश्न 11. ‘सिंस्मरण’ हकसे क ते  ैं? सिंके्षप में हलखिए। 

 

उत्तर: ‘सींस्मिण’ एक प्रकाि से लेखक द्वािा अपनी वकसी पुिानी र्ाद को सींिोना औि सावहस्त्यक रूप में 

प्रसु्तत किना है। र्ह सींस्मिण वकसी व्यस्क्त र्ा थिान के बािे में हो सकता है। सींस्मिण लेखन में लेखक 

विषर् की सूक्ष्म औि साधािण बातोीं को भी आकषयक ढींग से परिवचत किाता है। वहन्दी में विवशष्ट औि 

साधािण सभी व्यस्क्तर्ोीं के सींस्मिण वलखे गए हैं। 

प्रश्न 12. ‘आत्मकथा’ हििा का सिंहक्षप्त पररचय दीहिए। 

 

उत्तर: लेखक द्वािा अपनी िीिनी वलखा िाना ‘आत्मकिा’ कहा िाता है। आत्मकिा लेखक िीिन, 

रुवचर्ोीं, गुण-दोषोीं तिा विचािोीं पि प्रकाश डालती है। आत्मकिा लेखक को साहसी, आत्मप्रशींसा से दूि 

औि सींकोचहीन होना चावहए। भाितेन्दु िी ने अपनी आत्मकिा वलखकि इस विधा का श्रीगणेश वकर्ा िा। 

प्रश्न 13. ‘यात्रा-िणवन’ की हिशेषताओिं का पररचय दीहिए। 

 

उत्तर: लेखक द्वािा की गई र्ािा का विििण देना औि िणयन वकर्ा िाना र्ािा-िणयन र्ा र्ािी-िृत्त कहा 

िाता है। र्ािा िणयन एक प्रकाि का सींस्मिण ही होता है। र्ािा के मध्य लेखक को हुए अनुभि, प्रभाि औि 

परिचर् र्ािािृत्त को मनोिींिक औि विश्वसनीर् बनाते हैं। र्ािा िणयन पाठकोीं को भी र्ािाएाँ  किने को पे्ररित 

किते हैं। 

प्रश्न 14. ररपोतावि’ का सिंहक्षप्त पररचय दीहिए। 

 

उत्तर: ‘रिपोतायि’ फ्ाींसीसी भाषा का शब्द है। र्ह रिपोटय’ का ही सावहस्त्यक रूप होता है। वकसी घटना के 



तथ्ोीं तिा उपस्थित व्यस्क्तर्ोीं के विचािोीं को िोचक शैली में प्रसु्तत किना रिपोतायि है। दूसिे महारु्ि, 

बींगाल के अकाल आवद ने रिपोतायि को वहन्दी गद्य सावहत्य को अींग बनार्ा। 

प्रश्न 15. ‘साक्षात्कार’ हििा का सिंहक्षप्त पररचय दीहिए। 

 

उत्तर: महत्वपूणय व्यस्क्तर्ोीं, घटना के प्रत्यक्षदवशयर्ोीं औि नेतागण आवद से वकसी विषर् पि प्रश्नोत्ति शैली में, 

उनके विचाि िानना औि उन्ें एक सावहस्त्यक िचना के रूप में प्रसु्तत किना ‘साक्षात्काि’ कहा िाता है। 

समाचाि-पिोीं औि दूिदशयन पि इस विधा को प्रार्ः पढा औि देखा िाता है। 

प्रश्न 16. ितवमान सामाहिक पररिेश में ‘ ास्य-व्यिंग्य’ हििा के म त्व पर प्रकाश डाहलए। 

 

उत्तर: वहन्दी.में ‘हास्य व्यींग्य’ विधा भाितेन्दु काल से ही चली आ िही है।। हास्य औि व्यींग्यकाि अपनी 

िचना द्वािा समाि में व्याप्त आडींबि, भ्रष्टाचाि, अींधविश्वास, स्वाियिावदता आवद विसींगवतर्ोीं पि अप्रत्यक्ष 

लेवकन िोचक भाषा-शैली में प्रहाि किता है।  

 

र्ह केिल मनोिींिन किने िाली विधा नही ीं है, अवपतु र्ह सामाविक बुिाइर्ोीं के विरुि िनमत तैर्ाि किने 

िाली विधा भी है। आि के परििेश में इसके महत्व से इन्काि नही ीं वकर्ा िा सकता। 

प्रश्न 17. ‘गद्य-काव्य’ हििा का सिंहक्षप्त पररचय दीहिए। 

 

उत्तर: ‘गद्य-काव्य’ में लेखक अपने कथ् को कविता िैसा सिस भािात्मक बनाकि गद्य में प्रसु्तत किता 

है। इसमें कोई विवशष्ट विषर् नही ीं होता है। रे् िचनार्ें प्रार्ः आकाि में छोटी होती हैं। िाक्य िचना में लर्, 

अलींकाि, गीवत तत्व, भाि विभोिता आवद उपस्थित िहते हैं। 

प्रश्न 18. ‘फीचर’ हििा क्या  ै? सिंहक्षप्त पररचय दीहिए। 

 

उत्तर: र्ह विधा अभी पि-पविकाओीं के स्तम्ोीं में अवधक वदखाई दे िही है। फीचि द्वािा लेखक वकसी 

थिान का सिीि िणयन प्रसु्तत किता है। इसे रूपक भी कहा िाता है। फीचि में प्रसु्तत किा के साि एक 

अन्तकय िा भी साि-साि चलती है। फीचि लेखक का उदे्दश्य थिान विशेष का सिांगीण परिचर् किाना 

होता है। ‘फीचि’ विधा वहन्दी गद्य-सावहत्य में धीिे-धीिे अपना थिान बना िही है।  

हनबिंिात्मक प्रश्न 

प्रश्न 1. आिुहनक िीिन-शैली में गद्य की उपयोहगता पर प्रकाश डाहलए। 

 

उत्तर: आि का सामाविक, िािनीवतक, धावमयक, िैज्ञावनक अििा व्यािसावर्क िीिन इतना विसृ्तत ि 

बहुमागी हो चुका है वक पिस्पि विचािोीं के आदान-प्रदान, सूचनाओीं के सींग्रह, उपर्ोगी सावहत्य के 

प्रकाशन, ज्ञान के सींग्रहण आवद के वलए हमें पग-पग पि गद्य-भाषा का सहािा लेना पड़ता है।  

 

शासनादेश हो र्ा धमायचार्ों के व्याख्यान, नेताओीं के भाषण होीं र्ा व्यािसावर्क गवतविवधर्ााँ औि चाहे 



िैज्ञावनक गोविर्ााँ, सभी को वहन्दी में गद्य को अवनिार्य सहर्ोग लेना पड़ता है। कल्पना कीविए वक र्वद 

वहन्दी गद्य आि इतना विकवसत औि सक्षम नही ीं होता तो हमािे वहन्दी भाषा समाि की क्योीं दशा होती। 

अत: वहन्दी गद्य आि के समाि की आकाींक्षाओीं, भािी र्ोिनाओीं, सपनोीं तिा सींबोधनोीं की भाषा बन गर्ा 

है। कई विदेशी र्ा देशी भाषा का गद्य उसका थिान नही ीं ले सकता। 

प्रश्न 2. आिुहनक ह न्दी गद्य हकन-हकन सोपानो िं और योगदानो िं से ितवमान स्वरूप को प्राप्त हुआ? 

हलखिए। 

 

उत्तर: भाितेन्दुरु्ग से वहन्दी गद्य के विकास का आिम् होता है। इससे पूिय वहन्दी गद्य अत्यन्त अविकवसत 

स्थिवत में िा। भाितेन्दु िी ने वहन्दी गद्य को व्यािहारिक स्वरूप प्रदान वकर्ा। उसे ऐसी भाषा प्रदान की 

विसके विकास की सम्ािनाएाँ  िी ीं।  

 

उन्ोींने वहन्दी गद्य में नए-नए विषर्ोीं का समािेश भी वकर्ा। भाितेन्दु िी के बाद महािीि प्रसाद वद्विेदी िी 

ने वहन्दी गद्य को साँिािा। उन्ोींने इसे व्याकिणसम्मत बनार्ा। उसे मानक रूप प्रदान वकर्ा। भाषा के साि 

ही नए विषर्ोीं पि स्वर्ीं भी गद्य वनमायण वकर्ा औि अनेक लेखकोीं को प्रोत्सावहत वकर्ा।  

 

‘सिस्वती’ के माध्यम से वद्विेदी िी ने वहन्दी गद्य की बहुत बड़ी सेिा की। शुक्ल िी के गद्य-के्षि में पदापयण 

से वहन्दी गद्य में प्रौढता औि प्रामावणकता आई। गम्ीि विषर्ोीं पि वनबन्ध िचना, समालोचन शैवलर्ोीं की 

विविधता आवद का आगमन हुआ। 

इसके पश्चात् तो अनेक मेधािी, प्रवतभाशाली औि नि-निे प्रर्ोगकताय गद्यकाि सामने आते गए औि आि 

भी विद्यमान हैं। 

प्रश्न 3. ‘रेिाहचत्र’ और ‘सिंस्मरण’ हििा में क्या अिंतर और समानताएाँ   ैं। स्पष्ट कीहिए। 

 

उत्तर: िेखावचि’ द्वािा लेखक शब्द-सींकेतोीं से हमािे मन में वकसी व्यस्क्त के व्यस्क्तत्व का वचि-सा उताि 

देता है। हमें लगता है। िैसे िह व्यस्क्त हमािे सामने सशिीि उपस्थित है, िी िहा है, कार्यित है।  

 

व्यस्क्त ही नही ीं िेखावचिकाि, वकसी िसु्त र्ा थिान को भी हमािे मन में साकाि कि सकता है। ‘सींस्मिण’ 

व्यस्क्त प्रदान िचना होती है।  

 

उसमें लेखक स्वर्ीं अपने विगत िीिन की र्ादोीं को पाठकोीं से साझा किता है। सींस्मिण भी वकसी व्यस्क्त 

अििा थिान के बािे में हो सकता है। िेखावचिकाि औि सींस्मिण लेखक दोनोीं एक िैसी भाषा शैली का 

प्रर्ोग किते देखे िाते हैं।  

 

दोनोीं ही में र्िािय अनुभि, सींिेदनशीलता, कलात्मक प्रसु्ततीकिण की क्षमता, सूक्ष्म वनिीक्षण शस्क्त आवद 

गुण होना आिश्यक है।  

 

इस प्रकाि कोई िचना िेखावचि औि सींस्मिण दोनोीं का िोचक मेल हो सकती है। 



पाठ – सारािंश : 

गद्य का स्वरूप – ‘गद्य’ क्या है, इस विषर् में सींसृ्कत सावहत्य के आचार्ों का मत ितयमान मत से वभन्न िहा 

है। सींसृ्कत सावहत्य के आचार्ों ने गद्य को ‘गद्य-काव्य’ नाम से सींबोवधत वकर्ा है। गद्य के अींतगयत 

आख्यावर्का, िृत्त तिा किा को माना है।  

 

आचार्य ‘भामह’ के अनुसाि गद्य ‘प्रकृत, अनाकुल, श्रव्य शब्दािय पद िृवत्त’ है। आचार्य दण्डी ने ‘अपाद, गण 

औि मािा िवहत िचना को गद्य माना है। आचार्य ‘िामन’ ने गद्य की कोई परिभाषा न देकि उसकी 

विशेषताओीं का ही िणयन वकर्ा है। िामन कहते हैं- मद्य किीनाीं वनकषीं िदस्न्त’ अिायत् गद्य कविर्ोीं की 

कसौटी है। आचार्य विश्वनाि ने भी गद्य की परिभाषा न देकि उसके भेदोीं का उले्लख वकर्ा है। 

ितवमान पररभाषा – आिकल ‘गद्य’ िह िचना मानी िाती है विसमें साधािण बातचीत में प्रर्ोग होने िाली 

शब्दािय रु्क्त भाषा का प्रर्ोग होता है। गद्य में पद्य की भााँवत कृविम भाषा, उले्लख, छीं द-बिता तिा 

असाधािण िाक्य िचना का प्रर्ोग नही ीं होता।  

 

िैसे आिकल छीं द औि तुकिवहत कविता भी वलखी िा िही है। अतः पद्य औि गद्य में मुख्य अींति उनके 

बाहिी स्वरूप के आधाि पि नही ीं वकर्ा िा सकता। आि वनबींध, आलोचना, किा सावहत्य, व्याख्या, 

र्ािािृत्त, समाचाि, रिपोतायि आवद के वलए गद्य ही सियस्वीकृत माध्यम बन चुका है।  

 

समाि के, शासन के, व्यस्क्त के सभी व्यािहारिक कार्य गद्य के माध्यम से ही सम्पन्न हो िहे हैं। तकय -वितकय , 

अनुसींधान, वशक्षा कार्य सभी के वलए गद्य अवनिार्य बन चुका है।  

ह न्दी का प्रारखम्भक गद्य – वहन्दी को प्रािस्म्क गद्य बहुत अविकवसत अिथिा में िा। इसके कई कािण 

विद्वानोीं ने माने हैं। कुछ का कहना है वक सींसृ्कत के प्रभाि के कािण वहन्दी-सावहत्य का आिम् पद्य-प्रधान 

िहा। पि ऐसा नही ीं लगता क्योींवक सींसृ्कत में उच्चकोवट की गद्य िचनाएाँ  भी हुई हैं।  

 

कुछ विद्वान मानते हैं वक वहन्दी-सावहत्य के आवदकाल, भस्क्तकाल तिा िीवतकाल के समर् की सामाविक 

परिस्थिवतर्ााँ तिा िीिन के प्रवत दृवष्टकोण गद्य के अनुकूल नही ीं िा। 

आिुहनक ह न्दी गद्य का हिकास – वहन्दी के गद्य को लोकवप्रर् ि विकवसत बनाने में कई सींथिाओीं औि 

व्यस्क्तर्ोीं का र्ोगदान स्मिणीर् है। ईसाई धमय-प्रचािकोीं को अपने उपदेशोीं को सामान्य लोगोीं तक पहुाँचाने 

के वलए वहन्दी-गद्य की आिश्यकता हुई ।  

 

िािािाम मोहन िार् तिा उनकी सींथिा ‘ब्रह्मसमाि’ ने वहन्दी गद्य के विकास में र्ोगदान वकर्ा। ‘िेदान्त-

सूि’ का वहन्दी में अनुिाद किने के साि ही उन्ोींने ‘बींगदूत’ नामक वहन्दी पविका प्रकावशत की। वहन्दी गद्य 

के विकास में आर्यसमाि औि उसके सींथिापक दर्ानींद सिस्वती का र्ोगदान भी अविस्मिणीर् िहा। 

 

 इसी के साि अन्य अनेक पि-पविकाएाँ  भी सामने आई हैं। ‘उदन्त मातयण्ड’, ‘बनािस अखबाि’, ‘सुधाकि’ 

बुस्ि प्रकाश आवद ऐसे ही नाम िे। 



आिुहनक ह न्दी गद्य का व्यिखस्थत हिकास 

भारतेन्दुयुग – वहन्दी गद्य का सही अिों में विकास भाितेन्दु हरिशन्द्र के आगमन के साि होता है। 

भाितेन्दु िी ने वहन्दी गद्य को व्यिस्थित औि व्यािहारिक रूप प्रदान वकर्ा। उन्ोींने वहन्दी गद्य को आगे 

बढाने के वलए मागयदशयन प्रदान वकर्ा।  

 

भाषा शैली औि विषर् की विविधता लाकि भाितेन्दु ने वहन्दी के बहुमुखी विकास का द्वाि खोल वदर्ा। 

भाितेन्दु रु्ग के अींतगयत िािा वशि प्रसाद वसतािे वहन्द, लक्ष्मण वसींह, देिकी नींदन खिी, बाल मुकुन्द गुप्त , 

बालकृष्ण भट्ट, प्रताप नािार्ण वमश्र, वकशोिीलाल गोस्वामी, बद्री नािार्ण चौधिी आवद अनेक गद्यकाि 

आते हैं। 

हििेदीयुग – आचार्य महािीि प्रसाद वद्विेदी के वहन्दी गद्य के्षि में उतिने के बाद, वहन्दी गद्य का मानक 

स्वरूप आकाि लेने लगा। वद्विेदी िी ने अपनी पविका ‘सिस्वती’ के माध्यम से न केिन नए गद्यकािोीं को 

प्रोत्सावहत वकर्ा अवपतु वहन्दी गद्य के विकास के वलए एक समतल औि सुदृढ आधाि भी प्रदान वकर्ा। 

व्याकिण की दृवष्ट से भी वहन्दी गद्य को व्यिस्थित औि मानक रूप प्रदान वकर्ा। 

शुक्ल और शुक्लोत्तर युग – महािीि प्रसाद वद्विेदी के पश्चात् शुक्ल िी तिा अन्य गद्यकािोीं के उदर् ने 

वहन्दी गद्य को भाषा की गम्ीिता, प्रौढता तिा विविधता से सम्पन्न बनार्ा। िर्शींकि प्रसाद, पे्रमचींद, 

हिािी प्रसाद वद्विेदी, महादेिी िमाय आवद के साि वहन्दी गद्य की सामथ्य औि व्यापकता में बहुत सुधाि 

हुआ। नए-नए गद्यकाि आते गए औि वहन्दी की अवभव्यींिना शस्क्त में विस्ताि औि प्रामावणकता भिते गए। 

आि का रु्ग तो गद्य-रु्ग ही कहा िाने लगा है। 

ह न्दी गद्य की हिहिि हििाएाँ  – पिींपिागत विषर्ोीं के साि ही वहन्दी गद्य में अनेक निीन विधाएाँ  आई हैं। 

इन विधाओीं ने वहन्दी गद्य को समृि बनाने में उले्लखनीर् र्ोगदान वकर्ा है। 

क ानी – कहानी वहन्दी गद्य की एक सशक्त विधा िही है। समर् के साि कहानी ने अपने विषर्, भाषा 

शैली औि ितयनी को बदला है। कहानी में िीिन, भाषा शैली, वकसी घटना विशेष को आधाि बनार्ा िाता 

है।  

 

आधुवनक कहानी का आगमन सन् 1901 में माना िाता है। वहन्दी कहानी का परिचर् (1) उद्भिकाल (2) 

विकासकाल (3) उत्कषयकाल तिा (4) प्रगवत-प्रर्ोग काल में विभावित वकर्ा िा सकता है। 

एकािंकी – वहन्दी का आधुवनक एकाींकी पवश्चमी एकाींकी से प्रभावित माना िाता है। एकाींकी नाटक का एक 

विशेष स्वरूप है। विसमें िीिन की वकसी घटना को अवभनर् के माध्यम से प्रसु्तत वकर्ा िाता है। एकाींकी 

के प्रमुख अींग- किािसु्त, पाि, सींिाद तिा िींगमींच र्ोिना है।  

 

एकाींकी में थिान, कार्य तिा समर् तीनोीं की एकता पि बल वदर्ा िाता है। िर्शींकि प्रसाद के एक पूाँट’ को 

वहन्दी का प्रिम एकाींकी माना िाता है। 



हनबिंि – आिकल वनबींध उस गद्य-िचना को कहा िाता है विसमें लेखक वकसी विषर् पि मुक्त भाि से 

प्रकाश डालता है। आि वनबींध विधा पर्ायप्त विकवसत हो चुकी है। वनबींध के विकास को तीन चिणोीं में बााँटा 

गर्ा है- (1) भाितेन्दु काल (2) वद्विेदी-शुक्लकाल तिा (3) आधुवनक काल। 

रेिाहचत्र – शब्दोीं के माध्यम से वकसी घटना, िसु्त र्ा व्यस्क्त का पाठक के मन पि एक वचि-सा अींवकत 

कि देना, िेखावचि विधा कही िाती है। एक कुशल िेखावचिकाि में भाषा पि अवधकाि, सींिेदनशीलता, 

तटथिता तिा सूक्ष्म वनिीक्षण आवद गुण होने चावहए। पद्म वसींह शमाय िवचत ‘पदम पिाग’ को इस विधा का 

िनक कहा िाता है। इस विधा का तेिी से विकास हुआ है। 

सिंस्मरण – सींस्मिण लेखक के िीिन के अतीत के अनुभिोीं पि आधारित होता है। िेखावचि औि सींस्मिण 

के बीच िेखा खी ींच पाना सिल नही ीं है। दोनोीं एक दूसिे से घुले-वमले िहते हैं। सींस्मिण द्वािा लेखक वकसी 

व्यस्क्त, िसु्त तिा थिान आवद से िुड़ी अपनी र्ादोीं को िोचक भाषा में, आकषयक शैली में प्रसु्तत किता है। 

आत्मकथा – लेखक का अपने िीिन का समू्पणय र्ा आींवशक परिचर् वदर्ा िाना आत्मकिा कहा िाता है। 

एक आत्मकिा लेखक को साहसी, सत्य का प्रस्तोता औि तटथि पे्रक्षक होना चावहए। 

यात्रािृत्त – वकसी थिान विशेष की लेखक द्वािा की गई र्ािा का र्िा-तथ् िणयन र्ािा-िणयन’ र्ा र्ािा के 

मागय तिा थिान का िणयन’ माि नही ीं होता, लेखक इस र्ािा में वमलने िाले व्यस्क्तर्ोीं के स्वभाि आवद का 

िणयन तिा अपने अनुभि भी अींवकत किना चाहता है। 

ररपोतावि – वकसी घटना का क्रवमक रूप से पूिा िणयन प्रसु्तत किना ‘रिपोटय’ कहा िाता है। रिपोटय का 

सावहस्त्यक रूप ही रिपोतायि है। रिपोतायि तथ्-प्रधान िचना होती है। तथ् को िोचक तिा कलात्मक रूप 

से प्रसु्तत किना ही रिपोतायि की विशेषता है। 

साक्षात्कार – व्यस्क्त-विशेष, प्रत्यक्षदशी, विशेषज्ञ व्यस्क्त आवद से वकसी तथ्, घटना र्ा उसके विचािोीं के 

बािे में प्रश्नोीं के द्वािा सूचना प्राप्त किना साक्षात्काि कहा िाता है। एक सफल साक्षात्काि कताय होने के वलए 

व्यस्क्त में मनोिैज्ञावनक समझ, चतुिाई, विनम्रता आवद गुण होने चावहए। इस विधा के वहन्दी में प्रािम्कताय 

पद्मवसींह शमाय, कमलेश’ माने िाते हैं। 

 ास्य व्यिंग्य – हास्य औि व्यींग्य िुड़िााँ भाइर्ोीं िैसे हैं। एक के वबना दूसिा अधूिा है। दोनोीं का लक्ष्य 

सामाविक िीिन में व्याप्त विसींगवतर्ोीं पि सावहस्त्यक भाषा शैली में चोट किना । इस विधा की विशेषता 

है। व्यींग्य का उदे्दश्य विसींगवतर्ोीं र्ा दोषोीं को सुधािना होता है। हरिशींकि पिसाई एक सफल तिा 

लोकवप्रर् हास्य-व्यींग्यकाि हुए हैं। 

गद्य-काव्य – गद्य काव्य िह गद्य िचना होती है विसमें कविता िैसी भािुकतापूणय शैली में वकसी एक भाि, 

विचाि का व्यस्क्त को केन्द्र बनाकि लेखक अपनी बात कहता है। भाषा आलींकारिक हो सकती है, तुकोीं 

का वमलान भी देखा िा सकता है। 

फीचर – र्िातथ् सूचनाओीं को तथ्ात्मक रूप से प्रसु्तत किना इस विधा की प्रधान विशेषता है। इसे 

रूपक भी कहा है। इस में । एक प्रधान किा औि एक अींतकय िा साि-साि चलती है। अभी र्ह विधा 

समाचाि पिोीं तक ही सीवमत है। स्वतींि सावहस्त्यक विधा बनने के मागय पि है। 



कहठन शब्दाथव  

भामह, दण्डी तिा िामन = सींसृ्कत सावहत्य के आचार्य तिा गद्यकािे। आख्यावर्का = उपदेशप्रद कहानी, 

वकस्सा। अनाकुल= व्यिस्थित । प्रकृत = स्वाभाविक, कृविमता िवहत। प्रर्ोिन = उदे्दश्य । छन्दोबि = 

छन्दोीं में बाँधी हुई। भींवममा= छवि, मुद्रा। िक्रता = वतिछापन, सीधे ने कहा िाना। वनवियिाद = विस पि 

कोई वििोध र्ा वििाद न हो।  

 

बोध िृवत्त = ज्ञान की प्रधानता। विशे्लषण = अलग-अलग वकर्ा िाना। िसु्तिादी = तथ्प्रधान । विषर्िसु्त 

= किानक, सींबींवधत विषर्। पाश्चात्य = पवश्चमी, र्ोिोप आवद का। आडम्बिहीनता = वदखािे से िवहत होना, 

स्वाभाविकता। उद्भि = उत्पवत्त, आिम्। आत्मपरिष्काि = अपनी शुस्ि, अपने को सुधािना । कालान्ति = 

समर् बीतना। वनष्कषय = नतीिा। अन्तवनयवहत = भीति र्ा मन में वछपा हुआ। 


