
்பொடேப்பகுதிகள்
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கற்றல் ்நொக்கஙகள்

�  தி்ைக்க்லயின் நுட்்பஙக்ையும க்ல கேளிப்பொடுக்ையும அறியும தி்றன் க்பறு்தல்.
�  கமைய்ப்பொடுக்ை ே்கப்படுத்தி அறியவும ்ப்டேபபுகளில் கொணப்படும அேற்்றச் சு்ேக்கவும 

ஏற்ற இடேஙகளில்  கேளிப்படுத்்தவும  தி்றன் க்பறு்தல்.
�  சிலப்பதிகொைம கொட்டும அைஙக அ்மைபபு, நடேனம, இ்சக் க்லகள் ஆகிய்ே குறித்்த 

நுட்்பஙக்ை அறி்நது க்பருமி்தம ககொள்ளு்தல்.
�  நிகழவுக்ை உயி்ைொட்டேத்துடேன் கமைொழிேழி கேளிப்படுத்தும ஆற்றல் அ்டே்தல்.
�  கொபபிய இலக்கணம ்பயின்று கொபபிய நயஙகள் குறித்துப ்்பசும தி்றன் க்பறு்தல்.

இயல் 6 சிறுரக அைொவிய கூழ
கை்ல, அழகியல், புது்ைகைள்

• தி்ைகமைொழி 
• கவி்்தகள் - நகுலன்
• சிலப்பதிகொைம - இைங்கொேடிகள்

• கமைய்ப்பொட்டியல் - க்தொல்கொபபியர்
• நடிகர் திலகம  -  ்பொலச்ச்நதிைன் சுள்ளிக்கொடு 
• கொபபிய இலக்கணம
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கனவு கண்டு க�ொண்டே கனவுக்குள் இருப்பது ப�ோல நம்மைச் சூழ்ந்த 
பெருங்கனவே திரைப்படம். இதன் அழகியலும் அனுபவமும் ஈர்ப்பும் 
இயல்பும் எழிலும் ஏற்றமும் காட்சி ம�ொழியாக கவினுறு கலையாக எப்படி 
உருவாகின்றன? கதை எழுதி, திரைக்கதை எழுதி, வசனம் எழுதி, இயக்கி, 
ஒளிப்பதிவு செய்து, இசை சேர்த்து, பெரும் முதலீட்டில் உருவாகும் திட்டமிட்ட 
கூட்டுமுயற்சியே திரைப்படம். ம�ொழிக்கு இருப்பது ப�ோல் நிறுத்தக்குறிகள், 
அசைகள், அமைப்புகள், உத்திகள் என எல்லாமும் இதன் காட்சி ம�ொழிக்கும் 
உண்டு. அம் ம�ொழியைப் புரிந்துக�ொள்வதும் உள்வாங்குவதும் சுவைப்பதும் 
ஒன்றுவதும் ஒரே நேரத்தில் நிகழ வேண்டும்தானே!

உரைநடை உலகம்

திரைம�ொழி

1895ஆம் ஆண்டு டிசம்பர் 28ஆம் நாள் 
மாலை 5 மணி, பிரான்சின் தலைநகரான 
ப ா ரீ சி ல்  கி ர ா ண் ட்  க ப ே  வி டு தி  மு ன் 
பெருங்கூட்டம், க�ொட்டும் மழையிலும் குடை 
பிடித்துக் காத்துக்கொண்டிருந்தது. அதற்குக் 
காரணம் அன்று காலை நாளிதழில் வந்த 
ஒரு சிறிய விளம்பரம். ‘அதிசயம் பிறக்கிறது‘ 
எ ன்ற   த ல ை ப ்போ   டு  வ ந் தி ரு ந ்த து  அ ந ்த 
விளம்பரம். புதிய கலையான திரைப்படத்தை 
அப்படிச் ச�ொ ல்லித்தா ன் அவ்விளம்பரம் 
அனைவரையும் அங்கு வரச்சொல்லிற்று. 
லூமியர் சக�ோதரர்கள் மூலம் அன்று அந்த 
அ ர ங்க  த் தி ல்  பி ற ந ்த  தி ரை  ப ்ப ட ம்  எ னு ம் 
கலை, இன்று உலகையே ஆள்கிறது என்றால் 
மிகையில்லை. நாம் அணியும் உடை, உணவு, 
அரசியல் என எல்லாவற்றையுமே இன்று 
திரைப்படம்தான் தீர்மானிக்கிறது. 

அ ன் று  ‘ கி ர ா ண் ட்  க ப ே ’  வி டு தி யி ல் 
லூ மி ய ர்  ச க�ோ   த ர ர்க  ள்  தி ரை  யி ட ்ட  சி ல 
துண்டுப் படங்களில் ஒன்று 'ரயிலின் வருகை'. 
தி ரை  யி ல்  ர யி ல்  மு ன்  னோ க்கி  வே  க ம ா க 
வருவதைப் பார்த்து,  ரயில் நம்மீது ஏறிக் 
க�ொல்லப்போகிறது என்ற அச்சத்தில் பலரும் 
அரங்கத்தை விட்டு அலறியடித்துக்கொண்டு 
வெளியில் ஓடினர். அப்படி மக்களை அச்சப்பட 
வைத்த காட்சிப்பதிவாக இருந்த திரைப்படம் 

பிற்பாடு உலகையே கட்டிப்போடும் பேராற்றலாக 
வளர்ந்திருக்கிறதென்றால் த�ொடக்கத்திலேயே 
அ க்க  ல ை க் கு ப்  ப ெ ரு மை   சேர்த்த      சி ல 
மு க் கி ய ம ா ன  க ல ை ஞ ர்கள்தா     ன்  அ த ற் கு 
முதன்மைக் காரணம். அவர்களில் தாமஸ் ஆல்வா 
எடிசன் முதலாமவர். அவர்தான் அசையும் 
உருவங்களைப் படம்பிடிக்கும் கருவியைக் 
கண்டுபிடித்தார். அதன் பிறகுதான் பிரான்சின் 
லூமியர் சக�ோதரர்கள் படப்பிடிப்புக் கருவிய�ோடு 
திரையிடும் கருவியையும் (Projector) சேர்த்துத் 
திரைப்படம் என்னும் விந்தையை இவ்வுலகுக்கு 
அளித்தனர். அடுத்தநிலையில் திரைப்படத்தில் 
கதையும் ச�ொல்லலாம் எனக் கண்டுபிடித்தவர் 
ஜார்ஜ் மிலி என்பவர். 

திரைக்கதை 
ஒ ரு  பட  த் தி ன்  வெ  ற் றி க் கு க் 

காரணம், கதையும் அந்தக் கதை எப்படிச் 
ச�ொல்லப்படுகிறது என்பதையும் ப�ொறுத்தது. 
புகழ்வாய்ந்த நடிகர்களின் படங்கள் த�ோல்வி 
அடைவதையும் புதுமுக நடிகர்களின் படங்கள் 
வெற்றி பெறுவதையும் நாம் கண்கூடாகக் 
காண்கிற�ோம்.

உ ல கி ன்  சி ற ந ்த  மு க் கி ய ப் 
படங்க    ளு ம்  வ ணி க  வெ  ற் றி ப ்ப டங்க   ளு ம் 
ப ா ர்வை   ய ா ள ர்களை    த்  தி ரை  யு ட ன் 
ஒன்றவைக்கும் வகையில் திரைக்கதைகளைக் 

கலை ௬
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க�ொண    ்ட வை  ;  தி ரைக்கதை     க ள்  பல  மு றை  
எழுதி, பலமுறை படித்துப் பார்த்துத் திருத்தியும் 
உருவாக்கப்படுபவை. இத்தகைய உழைப்பு 
உள்ள படங்கள் மட்டுமே பார்வையாளர் 
உள்ளத்தில் நிலைக்கின்றன.

காட்சியின் ஆற்றல்
க ா ட் சி  எ ன ்ப து  க தை   ந க ர் வு க் கு 

உதவுவது. திரைப்படத்தில் காட்சிகள் சிறப்பாக 
அமைந்தால் வசனத்திற்குக்கூட இரண்டாம் 
இடம்தான். நாடகத்தில் விளக்கை அணைத்தும் 
திரையை இறக்கியும் காட்சிமாற்றத்தைக் 
காண்பிப்பார்கள். ஆனால் திரைப்படத்தில் 
வசனம் இன்றி, காட்சிகளை அடுத்தடுத்து 
வைப்பதன்மூலம் கதை ச�ொல்வார்கள். 

மு த ல்  க ா ட் சி யி ல்  த�ோ   ழி  ஒ ரு த் தி 
க த ா ந ா ய கி யி ட ம்  த�ொடர்வ      ண் டி ப் 
ப ய ண ச் சீ ட்டை   க்  க�ொ   டு ப ்பா  ள் ;  அ டு த்த  
காட்சியில் கதாநாயகி த�ொடர்வண்டியில் 
இ ரு ப ்பா  ள் !  " எ ண்  7 ,  வீ ரை  ய ா 
தெ  ரு . . . "  எ ன் று  ஒ ரு வ ர்  மு க வ ரி யை  ச் 
ச�ொல்லிக்கொண்டிருக்கும்போதே,  அந்த 
முகவரியில் சென்று காட்சி நிற்கும். 

அடுத்த காட்சி விளையாட்டு அரங்கம் 
எனில், அங்கு எழும் ஒலிகள் முதல் காட்சி 
முடிவதற்கு முன் த�ொடங்கிவிடும். காட்சிகள் 
மாறுவதை உணர்த்த ஒரு காட்சியைச் சிறிது 
சிறிதாக மங்கலாகக் காட்டி இருள் ஆக்கிக் 
காட்டுவர். இதைக் காட்சி மறைவு (Fade out) 
என்பார்கள். அடுத்த காட்சி த�ொடங்கும்போது 

இருட்டாக இருந்த பகுதி சிறிது சிறிதாக 
வெளிச்சமாக மாறி முழுக்காட்சியும் வெளிப்படும். 
இதனைக் காட்சி உதயம் (Fade in) என்பார்கள். 
ஒரு காட்சி மறையும்போதே அடுத்த காட்சி 
தெரியத் த�ொடங்கும். இதனைக் கலவை/கூட்டு 
(Mix) என்பார்கள். பழைய காட்சியை அழித்துக் 
க�ொண்டே அடுத்த காட்சி த�ோன்றுவதை அழிப்பு 
(Wipe) என்பார்கள். இப்படிப் பல்வேறு உத்திகள் 
இயக்குநராலும் த�ொகுப்பாளராலும் காட்சி 
நகர்வுக்கெனப் பயன்படுத்தப்படுகின்றன.

திரைப்படம் இரசிக்கத்தக்க ஊடகம். பல 
நாடுகளில் நல்ல படங்கள் உருவாகின்றன. 
அவற்றைப் பார்க்கும் வாய்ப்பும் இருக்கிறது. 
ஓவியம் ப�ோல, படமும் இரசனைக்குரிய கலை. 
கலையும் அறிவியலும் கைக�ோர்த்திருக்கும் 
அக்கலையை இரசிக்கக் கற்போம். 

திரையில் காட்சி 
தி ரை  ப ்ப ட த் தி ல் ,  ந டி ப ்ப வ ரை   மு ன் 

பி ன்  மே  ல்  எ ன் று  பல   க�ோ   ண ங்க  ளி ல் 
படப்   பி டி ப் பு க்க  ரு வி ய ா ல்  இ ட ம்  ம ா ற் றி 
ம ா ற் றி ப்  பட  ம் பி டி த் து த்  தி ரை  யி ல்  க ா ட ்ட 
மு டி யு ம் .  இ த ன ா ல்  தி ரை  ப ்ப டத்தை    
முப்பரிமாணக் கலை (Three Dimensional 
Art )  என வகைப்படுத்துகிற�ோம். ஒருவன் 
ஓ டி வ ரு வ தை  க்  க ா ட் டி வி ட் டு  அ தைப்   
பார்ப்பவன் ஏன் இப்படி ஓடி வருகிறீர்கள் என்று 
கேட்கவேண்டியதில்லை. ‘என்னாச்சு?’ என்று 
கேட்டால் ப�ோதும். இது காட்சிம�ொழியின் 
தன்மை. உணர்ச்சிகளைக் காண்பிக்க முகத்தை 

திரைப்படம் என்பது ஒருவகையில் பார்த்தால் நாடகத்தின் குழந்தை எனலாம். த�ொடக்க காலங்களில் 
நாடகங்களை அப்படியே திரைப்படமாக எடுப்பது வழக்கம். நாடகம் என்பது ஒரு காட்சியை ஒற்றைக் 
க�ோணத்தில் மட்டும் நேரிடையாகக் காண்பது. இதனால்தான் நாடகத்தை ஒற்றைக் க�ோணக்கலை (single 
dimension art) எனக் கூறுவர். நாடகங்களின் காலத்தில் ஒலிபரப்புக் கருவிகள் இல்லாததால் வசனங்களை 
உரக்கப் பேச வேண்டிய தேவையிருந்தது. அதே ப�ோலத் த�ொலைவிலிருப்பவர்களும் நடிகர்களின் 
நடிப்பைப் பார்க்க வேண்டும் என்பதால் அதிக ஒப்பனை செய்துக�ொண்டு கை – கால்கள், கண்களின் 
அசைவுகள் நன்றாகத் தெரியும் வகையில் அசைத்து உரக்கப்பேசி இயல்பில் நாம் செய்வதைவிடச் சற்றுக் 
கூடுதலாகச் செய்து நடித்தார்கள். திரையரங்கில் மவுனப்படங்கள் ஓடிக்கொண்டிருக்க, திரைக்கு அருகே 
ஒருவர் ஒலிவாங்கியைப் பிடித்து, கதை ச�ொல்லும் காலமும் இருந்தது. அவருக்கு ஆங்கிலத்தில் நேரேட்டர்  
(Narrator- கதைச�ொல்லி) என்று பெயர். ஒரு கதாநாயகன் ப�ோல மிடுக்காக உடை அணிந்து 'நேரேட்டர்' 
எனும் அக் கதைச்சொல்லி வந்து நின்றாலே அனைவரும் கைதட்டத் த�ொடங்கினர்.

தெரியுமா?
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மட்டுபம காண்பித்தால் ப்பாதும். அதுப்பாைக் 
கட்டுப்படுத்த முடியாத பகா்பம் என்றால் நடிகர் 
கத்திக் கூச்சல் ப்பாடுவலதக் காட்்டபவண்டிய 
அ வ சி ய மி ல் ல ை .  ல க யி ல்  பி டி த் தி ரு க் கு ம் 
க ண் ண ா டி க்  கு வ ல ள ல ய  இ று க ப பி டி த் து 
உல்டப்பலதக் காட்டினால் ப்பாதும். 

இப்படிப ்ப்டபபிடிபபுக் கருவி மூைம் 
்பல்பவறு பகாணங்களில் நாம் ்பார்க்கும் 
காட்சிலய, திலரயரங்கில் ஒபர இ்டத்தில் நாம் 
அமர்நது ்பார்ப்பதற்கு ஏற்்ப, ்ப்டத்பதாகுபபுச் 
ப ச ய து  ம ன தி ற் கு ள்  க ல த  உ ை க த் ல த த் 

பதாற்றுவிப்பலதத்தான் நாம் திலரக்கலை 
என்று கூறுகிபறாம். 

கண்களும் மூரையும் கொட்சிம�ொழியும் 
இயற்லகயாகபவ நம் கண்கள் ்ப்டபபிடிபபுக் 

க ரு வி  ப ச ய யு ம்  ்ப ை  ப வ ல ை க ல ள த் த ா ன் 
ப ச ய கி ன் ற ன .  க ா ட் சி ப க ற் ற வ ா று  ந ா ம் 
வில்லைகலள (Lens) மாற்றிப ்ப்டம் பிடிப்பலதப 
ப்பாை, நம் கண்களும் நாம் காணும் காட்சி 
அல்ைது ப்பாருளுக்கு ஏற்்ப மாற, மூலளக்குள் 
இருநது கட்்டலளகள் வருகின்றன. 

சொர்லி சொபளின் ேொழக்்க
இலண்டேனில் பி்ற்ந்த சொபளின் ேறு்மையின் மைடியில் 

ேைர்்ந்தேர்; சொபளினின் ்தொய், ேறு்மை ேலி்ய மை்றக்கடிக்கக் 
க்்தகள் கசொன்னொர்; அ்தன்மூலம ஒரு க்லஞனொக அேர் 
கசதுக்கப்பட்டேொர். ்மை்டேயில் ்பொடிப பி்ழத்்த அமமைொவின் குைல் 
ககட்டுவிடே, சிறுேனொன சொபளின் ்மை்டே்யறி ஆடிப்பொடி அசத்தினொர். நடிகனொகிக் குடும்பத்்்தக் கொக்கக் 
கனவு கண்டே சொபளின் நொடேக நடிகைொகி, குழுவுடேன் அகமைரிக்கொ கசன்று தி்ை ேொய்ப்்பப க்பற்றொர். 
க்தொை க்தொை கொல்சட்்டேயும இறுக்கமைொன ்கொட்டும துண்டு மீ்சயும புதுவி்தமைொன ்சட்்டேயும ககொண்டே 
‘லிட்டில் டிைொமப’ (Little Trump) என்று அேர் உருேொக்கிக் ககொண்டே ்்தொற்றம அே்ைப ்்பசொப்படே 
நொயகனொக்கியது. அேைது ஊதியம ் ்பொல், புகழும உயர்்ந்தது. ேறு்மைமிக்க ்தன் இை்மை ேொழ்ே ‘தி கிட்’ 
(The kid) என்்ற கேறறிப ்படேமைொக்கினொர். ‘யு்னகடேட் ஆர்டிஸ்ட்ஸ்’ என்்ற ்படே நிறுேனத்்்தத் க்தொடேஙகிப 
க்பரும ேைர்ச்சி கண்டேொர். அேைது ்மை்்த்மையும தி்ற்மையும 'தி ்கொல்டு ைஷ்' (The Gold Rush), 'தி 
சர்க்கஸ்' (The Circus) ்்பொன்்ற கொவியப ்படேஙக்ை உருேொக்கின. மைை்பொன கருத்துருேொக்கஙக்ைத் 
்தன் ்படேஙகளில் சொபளின் உ்டேத்து கநொறுக்கினொர்; ்்பசொப்படேஙகளில் ்சட்்டேகள் மூலம புகழக்பற்ற 
அேர் ் ்பசும்படேஙகள் உருேொன கொலத்தில், ் ்தொற்பொர் என எதிர்்பொர்த்்தனர்; எதிர்்பொர்பபுக்ை முறியடித்து 
'சிட்டி ்லட்ஸ்' (City Lights) என்்ற ்படேத்்்த எடுத்்த்தன் ேொயிலொக எதிரிகளின் ேொய்க்ை அ்டேத்்தொர்; 
மூன்று ஆண்டு உ்ழபபில் 'மைொடேர்ன் ்டேமஸ்' (Modern Times) ்படேத்்்த கேளியிட்டேொர். இதில் அன்்்றய 
க்தொழில்மைய உலகின் ்கடுக்ை விமைரிசனம கசய்்தொர்; சொபளினுக்குப க்பொதுவு்டே்மையொைர் என்்ற 
முத்தி்ை விழு்ந்தது. ்பல மு்தலொளிய நொடுகளில் ்படேம ்த்டே கசய்யப்பட்டேது. இரு்ந்தொலும ்படேம கேறறி 
க்பற்றது. அேைது சொ்த்னப்படேமைொன 'தி கி்ைட் டிக்்டேட்டேர்' (The Great Dictator) 1940இல் கேளியொனது. 
ஹிட்லர் புக்ழணியில் ஏறிக் ககொண்டிரு்ந்த கொலத்தில் அே்ை விமைரிசித்து ே்ந்த மு்தல்்படேம அது. ‘மைனி்த 
குலத்திறகுத் ்்த்ே ்்பொைல்ல; நல்லுணர்வும அன்பும்தொன்’ என்்ப்்தப ்படேம உணர்த்தியது.

1952இல் அேர் இலண்டேன் கசன்று ககொண்டிரு்ந்த்்பொது க்பொதுவு்டே்மையொைைொன அே்ை 
நொடு கடேத்திய்தொக அகமைரிக்கொ அறிவித்்தது. பின் சொபளின் சுவிட்சர்லொ்நதில் குடி்யறினொர். ்தன் ்தேற்்ற 
உணர்்ந்த அகமைரிக்கொ, மீண்டும அஙகு ே்நதுவிடுமைொறு சொபளி்ன ்ேண்டே, சொபளினும ஒத்துக்ககொண்டு 
கசன்்றொர். அேருக்கு ேொழநொள் சொ்த்னயொைர் என்னும ே்கயில் ஆஸ்கொர் விருது ேழஙகப்பட்டேது. 
இன்றும உலகின் ்பல ்பகுதிகளில் சொபளினின் டிைொமப உருேம, குழ்ந்்த்மை, மைனி்த்மை ஆகியேறறின் 
குறியீடேொக இடேம க்பறறிருப்ப்்த அேைது கேறறியின் அ்டேயொைம. 

யொர் இேர்?
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நாம் கடற்கரையில் நின்று கடலைப் 
பார்க்கிற�ோம் என வைத்துக்கொள்வோம். 
நம் கண்கள் தாமாகவே அகண்ட க�ோணத்தைத் 
தே  ர் வு செய்   து  க�ொ   ள் கி ன்ற  ன .  இ தை  த் 
திரைப்படத்தில் மீ சேய்மைக் காட்சித்துணிப்பு 
(EXTREME LONG SHOT) என அழைக்கிற�ோம். 

ப ே ரு ந ்தைப்    பி டி க்க  ,  ச ா ல ை யை  க் 
கடக்கும்போது சாலைகளின் இரு பக்கங்களிலும் 
பார்க்கிற�ோம். அப்போது நம் கண்கள் இன்னும் 
க�ொஞ்சம் சுருங்கி, ப�ொருள்கள் அசைவதைத் 
த�ொலைவிலிருந்து பார்த்துப் பதிவுசெய்கின்றன. 
தி ரை  ப ்ப ட த் தி ல்  இ த னை  ச்  சே  ய ்மை  க் 
காட்சித்துணிப்பு (L O N G  S H O T ) எனலாம். 
பேருந்தை விட்டு இறங்கி நாம் தெருவுக்குள் நடந்து 
வரும்போது எதிர்ப்படும் ஆட்களை நாம் இடுப்பு 
அளவில் மட்டுமே கவனப்படுத்துகிற�ோம், இங்குக் 
கண் ஆளை முழுதாகப் பார்த்தாலும் நம் கவனம், 

இடுப்புவரை மட்டுமே 
எடுத்துக்கொள்கிறது. 
இ தை   ந டு க் 
காட்சித்துணிப்பு (MID 
S H O T )  எ ன் கிற�ோ  ம் . 
வீட்டிற்குள் நுழைந்து 
அம்மாவின் முகத்தைப் 
ப ா ர் க் கி ற�ோ   ம் , 

அம்மாவின் முகம் மட்டுமே 
ந ம க் கு ள்  ப தி வ ா கி ற து . 
இ து  அ ண்மை   க் 
காட்சித்துணிப்பு (CLOSE 
UP SHOT ). காலிலிருந்து 
செ  ரு ப ்பை  க்  க ழ ற் றி 
வாசலில் விடும்போது, கண் 
கீழே குனிந்து செருப்பை 

மட்டும் பார்க்கிறது, இது மீ 
அண்மைக் காட்சித்துணிப்பு 
(EXTREME CLOSE UP SHOT). 

ஓ ர்  இ ட த் தி லி ரு ந் து 
வீட்டுக்குத் திரும்பும் ஒருமணி 
நே  ர ப்  ப ய ண த்தை    ஐ ந ்தே  
க ா ட் சி த் து ணி ப் பு க ள ா க 
இருபது ந�ொடிகளில் நம்மால் 

பார்வையாளர்களிடம் உணர்த்த முடிகிறது. 
இதைத்தான் திரைப்படத்தின் காட்சிம�ொழி 
என்கிற�ோம். 

ய ா ர ா வ து  ந ம் மி ட ம்  க தையைய�ோ       , 
அல்லது நிகழ்வைய�ோ விவரிக்கும்போது 
நம் மூளை அதுவாகவே அந்த விவரிப்பை 
வெட்டியும் ஒட்டியும் நமக்குச் ச�ொல்கிறது. 
இ வ்வா   று ,  தேவை    ய ா ன  க�ோ   ண ங்களைப்     
பயன்படுத்திக் காட்சிகளைப் படம்பிடித்து 
அவற்றை வெட்டி ஒட்டி, படத்தொகுப்புச் செய்து 
வெள்ளித்திரையில் ஒரு நல்ல கதையைச் 
ச�ொல்வதே திரைப்படக்கலை ஆகும். 

தெரியுமா?

படங்காட்டுதல் (Exhibition) மூலம்தான் 
முதன்முதலாகத் தென்னிந்திய சினிமாத் 
த�ொழில் த�ோன்றியது. மனைவியின் 
வைரமாலையை விற்று சாமிக்கண்ணு 
வின்சென்ட், பிரெஞ்சுக்கார் டுபான் (Dupont) 
என்பவரிடமிருந்து 2500 ரூபாய்க்கு ஒரு 
புர�ொஜக்டரையும் சில துண்டுப்படங்களையும் 
வாங்கினார். திருச்சியில் ஒரு கூடாரத்தில் 
படங்காட்ட ஆரம்பித்த அவர், பின்னர் 
திருவனந்தபுரம், மதுரை நகர்களில் முகாமிட்டு, 
மதராசுக்கு வந்து காட்சிகள் நடத்தினார். 
அங்கிருந்து வடக்கே சென்று பெஷாவர், லாகூர் 
பின்னர் லக்னோ நகரங்களில் படக்காட்சிகள் 
நடத்திவிட்டு 1909 இல் மதராஸ் திரும்பினார். 
அங்கே எஸ்பிளனேட்டில் (இன்றைய பாரிஸ் 
அருகே) கூடாரம் ப�ோட்டுச் சலனப்படங்களைத் 
திரையிட்டார்.

சென   ் னை யி லி ரு க் கு ம ் போ  து 
சினிமாத்தொழிலை இங்கு நிறுவ ஒரு 
முக்கியமான அடியெடுத்து வைத்தார். 
புர�ொஜக்டர்களை இறக்குமதி செய்து விற்க 
ஆரம்பித்தார். இதனால் புதிய திரையரங்குகள் 
வர ஏதுவாயிற்று.

சு.திய�ோடர் பாஸ்கரன்
சினிமா க�ொட்டகை 2018

சேய்மைக் காட்சித்துணிப்பு

நடுக் காட்சித்துணிப்பு

அண்மைக் 
காட்சித்துணிப்பு
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படத்தொகுப்பு
தேவை    ய ற்ற   க ா ட் சி க ளை   நீ க் கி , 

தேவையான காட்சிகளைப் ப�ொருத்தமான 
வகையில் சேர்ப்பதே படத்தொகுப்பு.  ஒரு 
தி ரை  ப ்ப ட த் தி ல்  த�ொடர்வ      ண் டி  ஒ ன் று 
குறிப்பிட்ட ஊரை அடைய ஒரு பாலத்தை 
இ ட மி ரு ந் து  வ ல ம ா க க்  க ட ப ்ப த ா க க் 
காட்டிவிட்டு, அதே த�ொடர்வண்டி வலமிருந்து 
இ ட ம ா க  வ ரு வ த ா க க்  க ா ட் டு கை  யி ல் 
வெ  ளி யே   தெ  ரி யு ம்  க ா ட் சி க ளை  யு ம் 
நிலையங்களையும் பாலத்தையும் கவனமாக 
இணைக்கவேண்டியது த�ொகுப்பாளர் பணி.

'மாடர்ன் டைம்ஸ்' (1936) திரைப்படத்தில் 
ஒ ரு  க ா ட் சி யி ல்  செம்ம    றி ய ா டு க ள் 
மு ண் டி ய டி த் து ச்  செ  ல் கி ன்ற  ன . 
அ டு த்த   க ா ட் சி யி ல்  ம னி த ர்க  ள்  ஒ ரு 
த�ொ   ழி ற்சா   ல ை க் கு ள்  மு ண் டி ய டி த் து க் 
க�ொண்டு நுழைகின்றனர். த�ொழில்மயப்பட்ட 
சமூகத்தில் மனிதர்கள், மந்தைகள் ஆவதை 
இக்காட்சிகளின் இணைப்பு உணர்த்துகிறது. 
காட்சிகளை மாற்றி மாற்றி வைப்பதன்மூலம் 
வெவ்வே     று  க ா ட் சி க ளை   உ ரு வ ா க் கி க் 
க ா ட ்ட மு டி யு ம் .  இ வ்வா   று  க ா ட் டு வ தை  க் 
' கு லஷ  � ோ வ்  வி ளை  வு ’  ( K U L E S H O V 
EFFECT) என்பார்கள். மூன்று காட்சிகளை 
( பு ன்னகை    க் கி ற  ம னி த ன் ,  நீ ட ்ட ப ்ப ட ்ட 
கை  த் து ப ்பா  க் கி ,  ப த ற்ற  ம ா கு ம்  ம னி த ன் ) 
வே  று வே  று  வி த ம ா க  ம ா ற் றி வை  ப ்ப த ன் 
மூலம் வெவ்வேறு ப�ொருளை உணர்த்துவதை 
எடுத்துக்காட்டாகக் க�ொள்ளலாம்.

அ)	 புன்னகைக்கிற மனிதன் – நீட்டப்பட்ட 
கை  த் து ப ்பா  க் கி  –  ப த ற்ற  ம ா கு ம் 
மனிதன் = க�ோழை என்ற பிம்பம் உருவாதல்

ஆ)	ப தற்றமாகும் மனிதன் – நீட்டப்பட்ட 
கை  த் து ப ்பா  க் கி  –  பு ன்னகை    க் கி ற 
மனிதன் = வீரன் என்ற பிம்பம் உருவாதல்

படத்தொகுப்பால் எல்லாமே தலைகீழாக 
ம ா றி வி டு கி ற து .  பட  ம்  எ டு க் கு ம்போ    து 
16மணிநேரம் ஓடும்படி எடுத்துவிட்டாலும் 
அதை 2மணிநேரம் ஓடும்படி த�ொகுப்பது 
படத்தொகுப்பாளரின் பணி. 

இப்படித் த�ொகுக்கும் ஆற்றல் மூலம் 
கதைச�ொல்லலுக்கு உயிரூட்டமுடியும்.

ஒலிக்குறிப்பு
பி ன்ன  ணி  இ சை  ,  தி ரை  ப ்ப ட த் தி ன் 

உ ண ர் வு க ளை   வெ  ளி க்  க ொ ண ர  உ த வு ம் 
மற்றொரு கலை. பின்னணி இசைச் சேர்ப்பும், 
சி ல  வேளை    க ளி ல்  ம வு ன மு ம்  தி ரை  யி ல் 
உணர்வுகளை வெளிக்கொணர உதவுகின்றன. 
எ டு த் து க்காட்டா      க ,  க தை  ந ா ய கி  ச ன்ன  ல் 
வழியாகத் தலையை நீட்டி வெளியே தெரியும் 
ஒ ரு  க ா ட் சி யை   வெ  றி த் து ப்  ப ா ர் க் கி ற ா ள் 
எனில் தெரு காட்டப்படுவதில்லை. அவள் 
தெருவைப் பார்ப்பது மட்டுமே காட்டப்படுகிறது. 
அக்காட்சியில் ஒரு மகிழுந்து புறப்பட்டுச் 
செ  ல் லு ம்  ஒ லி  இ ணைக்க    ப ்ப டு கி ற து . 
இதில் அவளைப் பார்க்க வந்தவர், அவள் 
விருப்பத்திற்கு மாறாக அங்கிருந்து புறப்பட்டுச் 
செ  ல் கி ற ா ர்  எ ன்ற   க தை  ,  அ ப ்பெ  ண் ணி ன் 
முகபாவனை மூலமே ச�ொல்லப்படுகிறது. 
இசை பாத்திரங்களின் மனக்கவலைகள், 
அ ல ை க்க  ழி ப் பு க ள்  ஆ கி ய வ ற்றை   
எதிர�ொலிப்பதாகவும் எடுத்துக்காட்டுவதாகவும் 
இருக்கவேண்டும். அது, நமக்குப் பாத்திரங்களின் 
உணர்வுகளுக்கு விரிவுரை வழங்குவதாக 
இருக்கவேண்டும். அதே ப�ோல மவுனம், 
உரையாடலைவிட அதிகம் பேசுவதாக இருக்கும்.

நல்ல திரைப்படம்
முறையான காட்சிம�ொழியுடன் நல்ல 

கலையாக உருவாக்கும் படத்தில் ப�ொய்களும் 
இருக்க முடியாது; நம் மூளையை மழுங்கச் 
செய்யும் கவர்ச்சிகளும் இடம்பெறாது; இந்தக் 
கலைப்படைப்புகள் உண்மையைப் பேசும்; 
அதன்மூலம் காண்பிக்கப்படும் வாழ்வியல், 
நம் அனுபவத்தை மேம்படுத்தி வாழ்க்கையை 
வளமாக்கும். அத்தகைய திரைப்படங்களைத்தான் 
கலைப்படங்கள் என்கிற�ோம். 

க ர்நாட    க  ம ா நி ல த் தி ல்  ஹ ெ க்  க ோ டு 
என்னும் சிற்றூர் மக்கள் திரைப்படம் பார்த்ததே 
இல்லை. 1977இல் ஒரு முயற்சியாக உலகின் 
முக்கிய விருதுபெற்ற திரைப்படங்கள் அங்கு 
ஆறுநாள் திரையிடப்பட்டன.

அம்மக்கள் தங்களுக்குள் படங்களைப் 
ப ற் றி ப்  பல  வ ா ற ா க க்  க லந்  து ரை  ய ா டி க் 
க�ொண்டார்கள். படிப்பறிவு இல்லாத அந்த 
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எ ளி ய  ம க் க ளி ன்  க ரு த் து க ள் ,  தி ல ர ப ்ப ்ட 
வ ல் லு ந ர் க ளி ன்  க ரு த் து க ளு க் கு  ஈ ்ட ா க 
இருநதன. இது எவ்வாறு சாத்தியமானது? 
பவளிஉைகம் அறியாத சிற்றூர்வாசிகளால் 
உைகம் பகாண்்டாடும் கலைப்ப்டங்கலள 
எப்படிச் சுலவக்கமுடிநதது? அறிவியலும், 

தி கி்ைட் டிக்்டேட்டேர்
சொபளினுக்கு நல்ல ேசனஙகளுடேன் ்படேம  எடுக்கத் 

க்தரியொது என்று கூறிே்ந்த விமைரிசகர்களின் கூற்்றப 
க்பொய்யொக்கும ே்கயில் 1940இல் அேர் ஒரு ்படேம எடுத்்தொர். 
அது்தொன் ‘தி கி்ைட் டிக்்டேட்டேர்’. 

இக்க்்தயில் ஹிட்ல்ை உருேகப்படுத்தி கஹன்்கொல் 
என்னும க்்தப்பொத்திைத்்்த, சொபளின் உருேொக்கினொர். அ்்த 
உருேம ககொண்டே இன்கனொரு ்பொத்திைத்்்தக் க்டே நடேத்தி ேரும யூ்த இனத்்்தச் சொர்்ந்தேைொக 
அறிமுகப்படுத்தினொர். சர்ேொதிகொரி கஹன்்கொல், யூ்தர்க்ைக் ்கது கசய்து சி்்றயில் அ்டேக்க 
உத்்தைவிடுகி்றொர். கொேலர்களும யூ்தைொன க்டேக்கொை்ைக் ்கதுகசய்து சி்்றக்கு அ்ழத்துச் 
கசல்கின்்றனர். சி்்றயிலிரு்நது ்தபபிக்கும க்டேக்கொைர், ேழியில் கஹன்்கொலின் உ்டே்யத் 
திருடி அணி்நது ககொள்கி்றொர். அப்்பொது ேழியில் ேரும கஹன்்கொலின் ்ப்டேவீைர்கள் இேர்்தொன் 
கஹன்்கொல் எனத் ்தே்றொக நி்னத்து மைரியொ்்த கசய்கின்்றனர். அ்்தசமையம ்தபபித்்த ் கதி்யத் ் ்தடி 
ே்ந்த கொேலர்கள் சொ்தொைண உ்டேயில் ே்ந்த கஹன்்கொ்ல, ்தபபித்்த குற்றேொளி என நி்னத்துக் 
்கது கசய்கின்்றனர். கஹன்்கொல் சி்்றக் ்கதியொகி்றொர். ஒ்ைநொளில் இருேர் ேொழக்்கயும 
்த்லகீழொக மைொறுகி்றது. அ்தன் பி்றகு நடேக்கும கொட்சிகள் எல்லொம கடு்மையொன அைசியல் விமைரிசனஙகள். 
இறுதிக்கொட்சியில் சர்ேொதிகொரி ்ேடேத்தில் இருக்கும யூ்தர் ்கது கசய்யப்பட்டிரு்ந்த  அ்னே்ையும 
விடு்த்ல கசய்யச் கசொல்லி ஆ்ணயிடுகி்றொர். மைொநொட்டில் மைனி்தகுல விடு்த்ல குறித்துப ்்பரு்ை 
ஆறறுகி்றொர். அ்ந்தப ்்பரு்ை்தொன் இன்றுே்ை தி்ைப்படேஙகளின் மிகச் சி்ற்ந்த ேசனமைொகப 
்்பொற்றப்படுகி்றது. ேொழும கொலத்தி்ல்ய ஹிட்ல்ைக் கடு்மையொக விமைரிசித்து எடுத்்த ஒ்ை்படேம என்்ற 
க்பரு்மையும இப்படேத்திறகு உண்டு. அது்்பொல இைட்்டே ்ேடேப ்படேஙகள் எவ்ேை்ேொ ே்ந்தொலும அதில் 
மிகச் சி்ற்ந்த தி்ைப்படேம என்்ற க்பயரும இ்தறகு உண்டு. 

க்தரி்நது க்தளி்ேொம

பதாழில்நுட்்ப அறிவும் பகாண்்ட மற்றவர்களால் 
இதற்கு பமம்்பட்டும் சுலவக்க முடியும்தாபன? 

நல்ை திலரப்ப்டங்கள் என்றால் என்ன 
என்்பலத அறிநதுபகாள்ள முயைாதவலர 
திணிக்கப்படும் வணிகத் திலரப்ப்டங்கலளபய 
நல்ை ்ப்டங்கள் என்று சமூகம் நம்பும்.

தி்ைகமைொழி குறித்்த இப்பொடேம திரு. அஜயன் ்பொலொவின் கட்டு்ை்ய அடிப்ப்டேச் சட்டேமைொகக் 
ககொண்டு சுஜொ்தொ, கசழியன், அமஷன்குமைொர் மு்தலொ்னொரின் தி்ைப்பொர்்ேக்ை ஊடும்பொவுமைொகக் 
ககொண்டு உருேொக்கப்பட்டுள்ைது. க்லயும ேணிகமுமைொன தி்ைப்படேத்்்த அணுகுே்தறகொன எளிய 
சூத்திைத்்்தக் கறபிப்ப்தொக இப்பொடேம, ்பொடேக்குழுவினைொல் உருேொக்கப்பட்டுள்ைது. உடேல்கமைொழி, 
குறியீடுகள், க்்த நகர்த்்தல், தி்ை உ்ையொடேல் என்று ்பல கூறுகளில் மைைபுக் க்லகளிலிரு்நது 
்ேறு்பட்டே க்தொழில்நுட்்பம சொர்்ந்த தி்ைக்க்லயின் கமைொழி்யப புரி்நதுககொள்ளும முயறசியின் 
க்தொடேக்கம்தொன் இப்பொடேம.

நூல்கேளி
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கவிரைப்்பரழ

கவிரைகள்

்பொைதிக்குப பின்னர் ே்ந்த கொலகட்டேத்துக் கவி்்தகள், ்பலேற்்றயும ்பறறிய 
சி்ந்த்னக்ைச் கசறிேொக, குறிப்பொக, முைணொக, அழகிய க்தொடேைொகத் 
்தருே்தறகு முயன்்றன. புதுக்கவி்்த ேடிேம இ்தறகு ஏற்ற்தொக இரு்ந்தது; 
இருக்கி்றது. புதுக்கவி்்த, புதிய ேடிேம ககொண்டே கவி்்த என்்ற க்பொருள் 
மைட்டும ககொண்டே்தல்ல. புதிய சி்ந்த்னக்ையும புதிய கருத்துக்ையும 
புது்மையொகச் கசொல்ே்்தயும குறிப்பது.

நூல்கேளி

நம்பொடேப ்பகுதியிலுள்ை கவி்்தகள் ‘நகுலன் கவி்்தகள்’ என்னும க்தொகுபபிலிரு்நது எடுத்்தொைப்பட்டுள்ைன. 
கவிஞர் நகுலன் (டி.்க. து்ைசொமி). கும்ப்கொணத்தில் பி்ற்ந்தேர்; ்கைை மைொநிலம திருேன்ந்தபுைத்தில் 
ேொழ்ந்தேர்; அண்ணொமை்லப ்பல்க்லக் கழகத்தில் ்தமிழிலும ஆஙகிலத்திலும முதுக்லப ்பட்டேம 
க்பற்றேர்; ்தமிழின் அ்னத்துச் சிறறி்தழகளிலும எழுதி ே்ந்தேர். புதுக்கவி்்த ேடிேம ்தமிழ கமைொழியில் ்தடேம 
்பதித்துக் ககொண்டிரு்ந்த கொலகட்டேத்தில், புதுக்கவி்்த மூலம ேொழவியலுக்குத் ்்த்ேயொன கருத்துக்ை 
நறுக்ககன்று கூறியுள்ைொர். இேர், கசொல் வி்ையொட்டுக்ைொ, ேொழக்்க ்பறறிய எ்ந்தக் குழப்ப்மைொ இன்றித் 
க்தளிேொன சி்ந்த்ன்யொடு கருத்துக்ை உ்ைத்துள்ைொர். இேரு்டேய கவி்்தகள் மூன்று, ஐ்நது, 
கண்ணொடியொகும கண்கள், நொய்கள், ேொக்குமூலம, சுருதி உள்ளிட்டே சிறு சிறு க்தொகுதிகைொக ே்நதுள்ைன. 
இேர் 7 புதினஙக்ை எழுதியுள்ைொர்; ்பொைதியின் கவி்்தக்ை ஆஙகிலத்தில் கமைொழி க்பயர்த்துள்ைொர்.

கற்ப்ே கற்றபின்...

உஙகளுக்குப பிடித்்த புதுக்கவி்்தகள் சிலேற்்றத் க்தொகுத்து ேகுப்ப்்றயில் ்படித்துக் கொட்டுக.

- நகுலன்

2. மூச்சு நின்று விட்டேொல்
்்பச்சும
அடேஙகும.

3. அேர் ்பல உண்்மைக்ைச் கசொல்கி்றொர்.
ஒரு உண்்மை்யச் கசொல்லொமைல் 
இருப்ப்தறகு.

4. ஆர்ப்பரிக்கும கடேல்
அ்தன் அடித்்தைம
கமைௗனம; மைகொ கமைௗனம.

5. அ்லக்ைச் கசொல்லிப
பிை்யொஜனமில்்ல
கடேல் இருக்கி்ற ே்ை.
உள் நின்று 
சலிக்கும கொறறு
உள்ைே்ை. 

கரல ௬

1. இருப்ப்தறககன்று்தொன்
ேருகி்்றொம
இல்லொமைல்
்்பொகி்்றொம.
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�ொைவியின் நொட்டியப் பயிறசி 
.....கபருந்ததாள் ைடந்்த

தாது அவிழ புரிகுழல் ைாதவி தன்்ன
ஆடலும பாடலும அழகும என்று இக
கூறிய மூன்றின் ஒன்று கு்ைபடாைல்,
ஏழ ஆண்டு இயறறி, ஓர் ஈர்ஆறு ஆண்டில் 
சூழகைழல் ைன்னறகுக கைாடடல் தவண்டி (5 - 11) 

நொட்டிய அைஙகின் அர�ப்பு
எண்ணிய நூதலார் இயல்பினில் வழாஅது
ைண்ைகைம ஒருவழி வகுத்தனர் ககைாண்டு
புண்ணிய கெடுவ்ரப் தபாகிய கெடும கை்ழக 
கைண்ணி்ட ஒரு�ாண் வளர்ந்தது ககைாண்டு
நூல்கெறி ைரபின் அரங்கைம அளககும
தகைால் அளவு இருபத்து ொல்விரல் ஆகை,
எழுதகைால் அகைலத்து எண்தகைால் நீளத்து
ஒருதகைால் உயரத்து உறுப்பினது ஆகி
உத்தரப் பல்கைதயாடு அரங்கின் பல்கை
்வத்த இ்டநிலம ொல்தகைால் ஆகை
ஏறை வாயில் இரண்டுடன் கபாலியத்
ததாறறிய அரங்கில் கதாழுதனர் ஏத்தப் 
பூத்ர எழுதி தைல்நி்ல ்வத்துத்
தூண்நிழல் புைப்பட ைாண்விளககு எடுத்து; ஆங்கு
ஒருமுகை எழினியும கபாருமுகை எழினியும 
கைரந்துவரல் எழினியும புரிந்துஉடன் வகுத்து - ஆங்கு
ஓவிய விதானத்து உ்ரகபறு நித்திலத்து
ைா்லத் தாைம வ்ளயுடன் ொறறி
விருந்துபடக கிடந்த அருமகதாழில் அரங்கைத்துப்

பி்ற உயிரினஙகளிலிரு்நது மைனி்த்னத் ்தனித்துக்கொட்டுேது க்ல. அது 
நுட்்பமைொன ்தன்்மை்யயும தி்ற்னயும உள்ைடேக்கியது. க்லகளில் நடேனக் 
க்ல ்தமிழர்கைொல் ்்பொற்றப்பட்டுக் கறகப்பட்டேது. நடேனம கற்பேர்கள், ்பலர் 
முன்னி்லயில் அைங்கற்றம கசய்ேர். இது இன்றும கொணப்படுகி்ற ஒரு 
ேழக்கம. க்ல ஒரு சமூகத்தின் ்பண்்பொடு, ேைலொறு, அழகியல் ்்பொன்்ற 
கூறுக்ை கேளிப்படுத்துே்தொக அ்மைகி்றது. அவ்ே்கயில் ்தமிழர் ேொழவு 
முழு்மையும க்லகைொல் நி்்ற்ந்த்தொகக் கொணப்படுகி்றது.

கவிரைப்்பரழ

சிலப்பதிகொைம் - புகொர்க கொண்ைம்

ைரலக்கொல் அர�தி
தபரி்� ைன்னர் கபயர்புைத்து எடுத்த
சீர் இயல் கவண்கு்டக கைாமபு ெனி ககைாண்டு,
கைண்இ்ட ெவைணி ஒழுககி, ைண்ணிய
ொவல்அம கபாலமதகைடடு இ்ட நிலம தபாககிக
கைாவல் கவண்கு்ட ைன்னவன் தகைாயில்
இந்திர சிறுவன் �யந்தன் ஆகை என
வந்த்ன க�ய்து, வழிபடு த்லகதகைால்
புண்ணிய ென்னீர் கபான்குடத்து ஏந்தி
ைண்ணிய பின்னர், ைா்ல அணிந்து,
ெலமதரு ொளால், கபாலமபூண் ஓ்ட

- இைங்கொவடிகள்
அைங்கறறு கொரை

கரல ௬
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அரசு உவாத் தடக்கையில் பரசினர் க�ொண்டு
முரசு எழுந்து இயம்பப் பல்இயம் ஆர்ப்ப,
அரைச�ொடு பட்ட ஐம்பெரும் குழுவும்
தேர்வலம் செய்து, கவிகைக் க�ொடுப்ப
ஊர்வலம் செய்து புகுந்து, முன் வைத்துஆங்கு

மாதவியின் நாட்டியம் - மங்கலப் பாடல்
இயல்பினின் வழாஅ இருக்கை முறைமையின்
குயிலுவ மாக்கள் நெறிப்பட நிற்ப,
வலக்கால் முன்மிதித்து ஏறி அரங்கத்து
வலத் தூண் சேர்தல் வழக்கெனப் ப�ொருந்தி
இந்நெறி வகையால் இடத்தூண் சேர்ந்த 
த�ொல்நெறி இயற்கைத் த�ோரிய மகளிரும்,
சீர் இயல் ப�ொலிய, நீர்அல நீங்க,
வாரம் இரண்டும் வரிசையின் பாடப்
பாடிய வாரத்து ஈற்றில்நின்று இசைக்கும் 
கூடிய குயிலுவக் கருவிகள் எல்லாம்

இசைக்கருவிகள் ஒலித்த முறை
*குழல்வழி நின்றது யாழே, யாழ்வழித்
தண்ணுமை நின்றது தகவே , தண்ணுமைப்
பின்வழி நின்றது முழவே, முழவ�ொடு
கூடி நின்று இசைத்தது ஆமந்திரிகை* (95 - 142)
.......................................................................................

	 பா வகை : ஆசிரியப்பா

மாதவி மன்னனிடம் பரிசு பெறுதல்
ப�ொன்இயல் பூங்கொடி புரிந்துடன் வகுத்தென
நாட்டிய நல்நூல் நன்கு கடைப்பிடித்துக்
காட்டினள் ஆதலின், (143 - 145)

� .....காவல் வேந்தன்
இலைப் பூங்கோதை இயல்பினில் வழாமைத்
தலைக்கோல் எய்தித் தலைஅரங்கு ஏறி 
விதிமுறைக் க�ொள்கையின் ஆயிரத்து எண் கழஞ்சு
ஒரு முறையாகப் பெற்றனள். (157 - 163)

ச�ொல்லும் ப�ொருளும்

புரிகுழல் - சுருண்ட கூந்தல்

கழை – மூங்கில்; கண் - கணு; விரல் - ஆடவர் 
கைப் பெருவிரல்; உத்தரப் பலகை  - மேல் 
இடும் பலகை; பூதர்  - ஐம்பூதங்கள்; ஓவிய 
வி த ா ன ம்  -  ஓவியம் தீட்டப்பட்ட பந்தல்; 
நித்திலம் - முத்து; விருந்து - புதுமை.

மண்ணிய  -  கழுவிய; நாவலம்பொலம்  - 
சாம்பூநதம் என்னும் உயர்ந்த வகைப் ப�ொன்; 
தலைக்கோல் - நாடகக் கணிகையர் பெறும் 
பட்டம்; ஓடை  - முக படாம்; அரசு உவா  - 
பட்டத்து யானை;  பரசினர்  -  வாழ்த்தினர்; 
பல்இயம் - இன்னிசைக் கருவி

கு யி லு வ  ம ா க ்க ள்  -  இ சை  க்  க ரு வி க ள் 
வாசிப்போர்;  த�ோரிய மகளிர்  -  ஆடலில் 
தேர்ந்த பெண்கள்; வாரம் - தெய்வப்பாடல்

ஆமந்திரிகை - இடக்கை வாத்தியம்

இலைப்பூங்கோதை - அரசன் அணிந்துள்ள 
பச்சை மாலை; கழஞ்சு  - ஒரு வகை எடை 
அளவு.

பாடலின் ப�ொருள்
மாதவியின் நாட்டியப் பயிற்சி

மாதவி, அழகிய த�ோள்களை உடையவள்; 
தேனும் தாதுவும் நிறைந்த பூக்களை அணிந்த 
சுருண்ட கூந்தலை உடையவள். 

ஆ ட ல் ,  ப ா ட ல் ,  அ ழ கு  எ ன் னு ம் 
இ ம் மூ ன் றி ல்  ஒ ன் று ம்  கு றைபட    ா ம ல் 
( ஐ ந ்தா  ண் டி ல்  ஆ ட ல்  க ற ்ப த ற்கா   ன 
சடங்குகளைச் செய்து) ஏழு ஆண்டுவரை 
ஆடல் கலையைப் பயின்றாள். அவள் தனது 
பன்னிரண்டாவது வயதில் ஆடலை அரங்கேற்ற 
விரும்பினாள். (வீரக் கழல் பூண்ட ச�ோழ 
மன்னனது அரசவைக்கு வந்தாள். அவளுடன் 
ஆ ட ல்  ஆ ச ா ன் ,  இ சை   ஆ ச ா ன் ,  க வி ஞ ன் , 
தண்ணுமை ஆசான், குழல் ஆசான், யாழ் 
ஆசான் ஆகிய�ோரும் வந்திருந்தனர்). 

நாட்டிய அரங்கின் அமைப்பு
தி ற ம ்ப ட க்  க ற் று ண ர்ந்த    சி ற ்ப 

நூ ல ா சி ரி ய ர ா ல்  ச�ொல்ல     ப ்ப ட ்ட 
இயல்புகளிலிருந்து மாறுபடாத நன்னிலத்தை, 
ஆடல் அரங்கிற்காகத் தேர்ந்தெடுத்தனர். 
ப�ொதிகை மலை ப�ோன்ற மலைகளிலே நீண்டு 
வளர்ந்த மூங்கில்களிலே, ஒன்றுக்கொன்று 
இடையே ஒரு சாண் அளவு கணுக்களைக் 
க�ொண்ட மூங்கிலைக் க�ொண்டு வந்தனர். 
நூல்களில் கூறப்பட்ட முறையாலே அரங்கம் 
அ மைத்த    ன ர் .  த ம்  கை  ப ்பெ  ரு வி ர லி ல் 
இருபத்து நான்கு அளவினைக் க�ொண்டதாக 
அம்மூங்கிலை வெட்டினர். அதை அரங்கம் 
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அமைக்கும் க�ோலாகக் க�ொண்டு அதில் 
ஏழுக�ோல் அகலமும் எட்டுக்கோல் நீளமும் 
ஒரு க�ோல் உயரமும் உடையதாக நாட்டிய 
அரங்கத்தை அமைத்தனர். 

அரங்கில் தூணிற்கு மேல் வைத்த உத்திரப் 
பலகைக்கும் தளத்தில் இருக்கும் பலகைக்கும் 
இடையே, இடைவெளி நான்கு க�ோல் அளவாக 
இருந்தது. அரங்கின் உள்ளே செல்லவும் 
வெளியே வரவும் ஏற்ற அளவுகளுடன் இரு 
வாயில்கள் அழகாக அமைக்கப்பட்டிருந்தன. 
மேற்கூறியபடி அமைக்கப்பட்ட அவ்வரங்கில் 
மேல்நிலை மாடத்தில் ஐம்பூதங்களை யாவரும் 
புகழும்படி சித்தரித்து வைத்தனர். தூண்களின் 
நிழலானது, அவையிலும் நாடக அரங்கிலும் 
விழாதபடி நல்ல அழகான நிலைவிளக்குகளை 
நிறுத்தினர். 

மே  லு ம் ,  மேடை    யி ன்  ஒ ரு 
புறத்திலிருந்து மறுபுறத்திற்குச் செல்லுமாறு 
அமைக்கப்படும் ஒரு முகத்திரை, மேடையின் 
இரு புறத்திலிருந்தும் நடுவில் ஒன்றோடு 
ஒ ன் று  ப �ொ  ரு ந் து ம ா று  அ மைக்க    ப ்ப டு ம் 
ப�ொருமுகத்திரை, மேடையின் மேலிருந்து 
வேண்டும் ப�ோது கீழே இறக்கும் வகையில் 
அமைக்கப்படும் கரந்துவரல் திரை, இவை 
மூன்றையும் சிறப்புடன் அமைத்தனர். ஓவிய 
வேலைப்பாடுமிக்க மேல் விதானத்தையும் 
அமைத்தனர். அத்துடன் சிறந்த முத்துகளால் 
இயன்ற மாலைகளை அரங்கம் முழுவதும் 
த�ொங்கவிட்டனர். இவ்வாறு ஒவ்வொன்றையும் 
பு து மை  ய ா க ,  மேடை    யி ல்  சி ற ப ்பா  ன 
வேலைப்பாடுகளுடன் அமைத்தனர். 

தலைக்கோல் அமைதி
அரங்கேற்றத்தை வெற்றிகரமாக முடிக்கும் 

ஆடல்மகளுக்குத் தலைக்கோல் அளித்துச் 
சிறப்பிப்பர். தலைக்கோல் என்பது, பெரும்புகழ் 
க�ொண்ட பகை மன்னனுடன் நிகழ்த்திய ப�ோரில், 
த�ோ   ற் று ப்  பு ற ங்கா   ட் டி ய  அ வ னி ட மி ரு ந் து 
ப றி க்க  ப ்ப ட ்ட  அ ழ கு மி க்க   வெண்    க ொற்ற   க் 
குடையின் காம்பில் செய்யப்படுவது. அக்காம்பின் 
க ணு க்க  ள்  மு ழு வ து ம்  ந வ ம ணி க ளை  
இ ழ ை த் து  அ க்க  ணு க்க  ளு க் கு  இ டை ப ்ப ட ்ட 
பகுதிகளில் சாம்பூநதம் எனும் ப�ொன் தகட்டை 
வலம்புரியாகவும் இடம்புரியாகவும் சுற்றிக்கட்டி 
அதனை ஒரு க�ோலாக்குவர். வெண்கொற்றக் 

கு டை  யு ட ன்  உ ல க ா ளு ம்  ம ன்ன  னி ன் 
அரண்மனையில் அதனை வைத்து இந்திரன் 
மகன் சயந்தன் என அக்கோலை நினைத்து 
மந்திர விதியாலே வழிபாடு செய்வர். 

அ த்  த ல ை க்  க ோ ல ை ப்  பு ண் ணி ய 
நதிகளிலிருந்து ப�ொற்குடங்களில் முகந்து வந்த 
நன்னீரால் நீராட்டுவர். பின்பு மாலைகளை 
அணிவித்துப் ப�ொருத்தமான ஒரு நல்ல நாளிலே 
ப�ொன்னாலான பூணினையும் முகபடாத்தையும் 
க�ொண்டிருக்கிற பட்டத்து யானையின் கையில் 
வாழ்த்தித் தருவர். முரசுகள் முழங்கப் பல்வேறு 
வாத்தியங்கள் ஒலிக்க அரசரும் அவரின் 
ஐம்பெருங்குழுவினரும் சூழ்ந்து வரப் பட்டத்து 
யானை, தேரை வலம் வந்து அதன் மேல் உள்ள 
கவிஞனிடம் அத்தலைக்கோலைக் க�ொடுக்கும். 
பின்பு அனைவரும் ஊர்வலமாக அரங்கிற்கு 
வ ந ்த பி ன் ,  அ த்த  ல ை க்  க ோ ல ை க்  க வி ஞ ன் 
ஆடலரங்கில் வைப்பான். இவ்வாறு மாதவியின் 
ஆடலரங்கில் தலைக்கோல் வைக்கப்பட்டது. 

மாதவியின் நாட்டியம் – மங்கலப் பாடல்
அரசன் முதலான�ோர் யாவரும் தத்தம் 

தகுதிக்கு ஏற்ப அமைக்கப்பட்ட இருக்கையில் 
அமர்ந்தனர். அதனருகே இசைக் கருவிகளை 
வாசிப்போர்,  நிற்க வேண்டிய முறைப்படி 
அ வ ர வ ர் க் கு  உ ரி ய  இ ட த் தி ல்  நி ன்ற  ன ர் . 
அதன்பின்பு அரங்கேற்றம் செய்ய வேண்டிய 
நாடகக் கணிகையாகிய மாதவி அரங்கில் 
வலக்காலை முன்வைத்து ஏறி, ப�ொருமுக 
எழினிக்கு நிலையிடனான வலத்தூண் அருகே 
ப�ோய் நிற்க வேண்டியது மரபு என்பதால் 
அங்குப் ப�ோய் நின்றாள். அவ்வாறே ஆடலில் 
தேர்ச்சிபெற்று அரங்கேறிய த�ோரியமகளிரும் 
த�ொன்றுத�ொட்டு வரும் முறைப்படி ஒருமுக 
எழினிக்கு நிலையிடனான இடப்பக்கத்தூணின் 
அருகேப�ோய் நின்றனர். நன்மை பெருகவும் 
தீமை நீங்கவும் வேண்டி, ‘ஓர�ொற்றுவாரம்’, 
‘ஈர�ொற்றுவாரம்’ என்னும் தெய்வப்பாடல்களை 
முறையாகப் பாடினர்.  பின் அப்பாடலின் 
மு டி வி ல்  இ சை  ப ்ப த ற் கு  உ ரி ய  இ சை  க் 
கருவிகள் அனைத்தும் கூட்டாக இசைத்தன.

இசைக்கருவிகள் ஒலித்த முறை
குழலின் வழியே யாழிசை நின்றது; 

யாழிசைக்கு ஏற்ப தண்ணுமையாகிய மத்தளம் 
ஒலித்தது; தண்ணுமைய�ோடு இயைந்து முழவு 
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ஒலித்தது; முைவு்டன் இ்டக்லக வாத்தியம் 
கூடிநின்று ஒலித்தது. (இவ்வாறு அலனத்துக் 
கருவிகளும் இலயநது இலசத்தன.)

�ொைவி �ன்்னனிைம் பரிசு மபறுைல்
ப்பான்னால் பசயயப்பட்்ட ஒரு பூங்பகாடி 

வநது ந்டனமாடியது ப்பாை மாதவி அரங்கில் 
ப த ா ன் றி  ந ா ட் டி ய  நூ லி ல்  ப ச ா ல் ை ப ்ப ட் ்ட 
முலறலம தவறாது ்பாவம், அபிநயம் இவற்லறச் 
ச ரி ய ா க க்  க ல ்ட ப பி டி த் து  அ ல ன வ ரு ம் 
கண்டுகளிக்கும்்படி அைகுற ஆடினாள்.

ம ா த வி  கூ த் து க் கு  உ ரி ய 
இ ய ல் பி னி லி ரு ந து  ச ற் று ம்  வ ழு வ ா து 

சிலப்பதிகொைத்திலுள்ை அைங்கறறு கொ்்தயின் ஒரு்பகுதி ்பொடேமைொக ் ேக்கப்பட்டுள்ைது. ்தமிழரின் க்ல, 
நொகரிகம, ்பண்்பொடு மு்தலொனேற்்ற உள்ைடேக்கிய கருவூலமைொகச் சிலப்பதிகொைம திகழகி்றது. அைசகுடி 
அல்லொ்தேர்க்ைக் கொபபியத்தின் ்த்லமைக்கைொக ்ேத்துப ்பொடிய்தொல் இது ‘குடிமைக்கள் கொபபியம’ 
எனப்படுகி்றது. புகொர், மைது்ை, ேஞ்சிக் கொண்டேஙகள் மு்்ற்ய ்சொழ, ்பொண்டிய, ்சை மைன்னர்க்ைப 
்பறறிய்ே என்்ப்தொல் ‘மூ்ே்ந்தர் கொபபியம’ எனவும அ்ழக்கப்படுகி்றது. மு்தன் மு்தலொகப க்பண்்ண 
மு்தன்்மைப ்பொத்திைமைொகக் ககொண்டு, அேள் அைச்ன எதிர்த்து ேழக்கொடிய்்தப ்பொடிய்தொல் ‘புைட்சிக் 
கொபபியம’ எனப்படுகி்றது; இயல், இ்ச, நொடேகம ஆகிய மூன்று கூறுகளும இடேமக்பறறுள்ை்தொல் ‘முத்்தமிழக் 
கொபபியம’ எனப்படுகி்றது. கசய்யுைொகவும  ்பொடேலொகவும உ்ைந்டேயொகவும ்பொடேப்பட்டுள்ை்தொல் இது 
‘உ்ையி்டேயிட்டே ்பொட்டு்டேச் கசய்யுள்’ எனப்படுகி்றது. ்மைலும, இ்நநூல்  ‘க்பொது்மைக் கொபபியம’, 
‘ஒறறு்மைக் கொபபியம’, ‘ேைலொறறுக் கொபபியம’ எனவும அ்ழக்கப்படுகி்றது. சிலப்பதிகொைத்தின் க்்தத் 
க்தொடேர்ச்சி மைணி்மைக்லயில் கொணப்படுே்தொல் இ்ே இைண்டும ‘இைட்்டேக் கொபபியஙகள்’ என 
அ்ழக்கப்படுகின்்றன. சிலப்பதிகொைத்்்த இயறறியேர் இைங்கொேடிகள். ‘்சைன் ்தமபி சிலம்்ப 
இ்சத்்ததும’ என்று ்பொைதி குறிபபிடுகி்றொர். ேை்ந்தரு கொ்்தயில் இைங்கொேடிகள் ்தன்்னப்பறறிய 
குறிப்்பத் ்தரு்கயில் ்தொன் கசஙகுட்டுேன் ்தமபி என்்ப்்தயும குறிபபிட்டிருக்கி்றொர்.

நூல்கேளி

கற்ப்ே கற்றபின்...

 ்பள்ளி விழொக்கள், ஊர்த்திருவிழொ, ்பட்டிமைன்்றம, க்தொ்லக்கொட்சி நிகழவுகளுக்கொன அைஙகம, அைசு 
விழொக்களுக்கொன ்மை்டே ்்பொன்்றேறறின் அைஙக அ்மைபபு, ஒலி ஒளி அ்மைபபு, தி்ை அலஙகொைம 
குறித்துக் கல்நது்ையொடுக.

யொழின் ே்ககள்
21 நைமபுக்ைக் ககொண்டேது ்்பரியொழ
17 நைமபுக்ைக் ககொண்டேது மைகையொழ
16 நைமபுக்ைக் ககொண்டேது ச்கொடேயொழ
7 நைமபுக்ைக் ககொண்டேது கசங்கொட்டியொழ

க்தரியுமைொ?

ஆ டி ன ா ள் .  அ ந த  ஆ ்ட ல ை க்  க ண் டு 
அகமகிழநத மன்னனி்டமிருநது ‘தலைக்பகாலி’ 
என்னும் ்பட்்டமும் ப்பற்றாள். அரங்பகற்றம் 
பசயயும் நா்டகக் கணிலகயர்க்குப ‘்பரிசு 
இவ்வளவு’ என நூல் விதித்த முலறப்படி 
“ஆயிரத்பதட்டுக் கைஞசுப ப்பான் மாலைலய” 
மன்னனி்டமிருநது ்பரிசாகப ப்பற்றாள்.

இலக்கணக் குறிபபு
ஆைலும் பாைலும் – ்பண்புத்பதாலக
்்தால்்நறி – எண்ணும்லம
உறுபபிலக்கணம
பதாழுதனர் = ்்தாழு + த + அன் + அர்
பதாழு – ்பகுதி; த் – இறநதகாை இல்டநிலை; 
அன் – சாரிலய; அர் – ்ப்டர்க்லகப ்பைர்்பால் 
விலனமுற்று விகுதி.
புணர்ச்சி விதி
தலைக்பகால் = ்தகல + ்ைால்
விதி :  இயல்பினும் விதியினும் நின்ற உயிர்முன் 

கசத்ப  மிகும் – தலைக்பகால்.

XII Std Tamil Chap_06.indd   140 09-01-2020   11:53:30



141

இலக்கியத்்்தப ்படிக்கு்ந்்தொறும அ்தன் க்பொரு்ை ஆழப்படுத்தும 
ே்கயில் கொட்டேப்படும உணர்ச்சி கேளிப்பொ்டே சு்ே என்னும கமைய்ப்பொடு.
“கசொற்கட்டேொர்க்குப க்பொருள் கண் கூடேொ்தல்” என்்பொர் க்தொல்கொபபிய 
உ்ையொசிரியைொன ்்பைொசிரியர். ‘கவி கண்கொட்டும’ என்றும அேர்
குறிபபிடுகி்றொர். நொடேகத்தில் நடிப்பேரிடேத்தில் ்்தொன்றும கமைய்ப்பொடுகள், 
கொண்்பேரிடேத்திலும உணர்வுக்ைத் ்்தொறறுவிக்கும. இலக்கியத்தில் ேரும 
கசய்தி கண்கணதி்ை ்்தொன்றுமைொறு கொட்டேப்படுே்்த கமைய்ப்பொடு, இலக்கியத்தின் 
ேடிேமும க்பொருளும சொர்்ந்த கமைய்ப்பொடு மிகச் சி்ற்ந்த அழகியல் ்கொட்்பொடு.

ெ்கைதய அழு்கை இளிவரல் ைருட்கை
அச்�ம கபருமிதம கவகுளி உவ்கைகயன்று
அப்பால் எடதட கைய்ப்பாடு என்ப.

கதால்- (1197)
மைொல்லும் மபொருளும்

நலக - சிரிபபு

இளிவரல் - சிறுலம

மருட்லக - வியபபு

ப்பருமிதம் - ப்பருலம

பவகுளி - சினம்

உவலக – மகிழச்சி

நூறபொ மபொருள் :
சிரிபபு, அழுலக, சிறுலம, வியபபு, அச்சம், 

ப்பருலம, சினம், மகிழச்சி என்று பமயப்பாடு 
எண்வலகப்படும்.

இலககணக குறிப்பு 
நகை, அழுகை, இளிவரல், மருட்கை, அச்சம்,
்பருமி்தம், ்வகுளி, உவகை – பதாழிற்ப்பயர்கள்

உறுப்பிலககணம்.
நலக = நகு + ஐ 
நகு – ்பகுதி (நலக ஆனது விகாரம்)
ஐ – பதாழிற்ப்பயர் விகுதி.

மருட்லக = மருள் + கை
மருள் – ்பகுதி (‘ள்’ ‘ட்’ ஆனது விகாரம்)
லக – பதாழிற்ப்பயர் விகுதி.

பவகுளி = ்வகுள் + இ
பவகுள் – ்பகுதி 
இ – பதாழிற்ப்பயர் விகுதி.

கவிரைப்்பரழ

ம�யப்பொட்டியல்
- மைொல்கொப்பியர்

கரல ௬
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மெய்ப்பாடுகளை விளக்கும்  
இலக்கிய எடுத்துக்காட்டுகள்
நகை (சிரிப்பு):
பாடிய பாணனின் குரலை எள்ளி நகையாடிய 
தலைவியின் கூற்று இது

ஈட்டுபுகழ் நந்தி பாணநீ! எங்கையர்தம்
வீட்டிருந்து பாட விடிவளவும் – காட்டிலழும்
பேயென்றாள் அன்னை, பிறர் நரியென்றார், த�ோழி
நாயென்றாள், நீ என்றேன் நான்!
	 (நந்திக்கலம்பகம் – 13 (மிகைப்பாடல்))

பாடலின் ப�ொருள்:
“ பு க ழ் மி க்க   த ல ை வ னி ன் 

புகழ்பாடுவ�ோனே! நீ எங்கள் வீட்டின்முன் 
இரவு முழுவதும் பாடினாய். அதைக்கேட்டு 
என் தாய், விடியவிடியக் காட்டில் அழும் பேய் 
என்றாள்; பிறர், நரி ஊளையிட்டது என்றனர்; 
த�ோ   ழி ய�ோ   ,  ந ா ய்  கு ரைத்த    து  எ ன்றா   ள் ; 
இல்லை நீ என்றேன் நான்”.

அழுகை : 
தலை   வ ன்  க ா ட் டி ல்  பு லி யு ட ன்  ப�ோ   ர ா டி 
இறந்துபட, தலைவி துயரில் கூறுவது.

ஐய�ோ எனின் யான் புலி அஞ்சுவலே
அணைத்தனன் க�ொளினே அகன்மார்பு எடுக்கவல்லேன்
என்போல் பெருவிதிர்ப்பு உறுக, நின்னை
இன்னாது உற்ற அறனில் கூற்றே! (புறம் – 255)

பாடலின் ப�ொருள் :
ப �ோ  ரி ல்  இ ற ந் து பட  ்ட  த ல ை வ னி ன் 

உடலைப் பார்த்து தலைவி, ஐய�ோ எனக் 
கதறினால், காட்டில் உள்ள புலி வந்துவிடும�ோ 
எ ன  அ ஞ் சு கி ன்றே   ன் .  தூ க் கி  எ டு த் து ச் 
செல்லலாம் என்றால் அகன்ற மார்பு க�ொண்ட 
உன்னைத் தூக்கவும் இயலாது. இவ்வாறு 
து ன் பு று ம்  வ ண்ண  ம்  செ  ய ்ததே    கூ ற்ற  ம் . 
அக்கூற்றம் என்னைப்போல் துன்புறட்டும்.

இளிவரல் (சிறுமை) :

சே  ர ன்  க ணைக்கா     லி ரு ம்பொறை      
சிறையில் தண்ணீர் கேட்டு, காலம் தாழ்த்தித் 
க�ொடுத்ததால் அதை அருந்தாமல் தவிர்த்துத் 
தனக்கேற்பட்ட சிறுமையை எண்ணிப் பாடியது

த�ொடர்ப்படு ஞமலியின் இடர்ப்படுத்து இரீஇய
கேளல் கேளிர் வேளாண் சிறுபதம்,
மதுகை இன்றி, வயிற்றுத்தீத் தணியத்
தாம் இரந்து உண்ணும் அளவை
ஈன்ம ர�ோ, இவ் உலகத் தானே (புறம் 74)

பாடலின் ப�ொருள் :

“ ந ா யைக்க    ட் டு வ து  ப �ோல   ச் 
ச ங் கி லி யி ன ா ல்  க ட் டி வை  த் து ,  எ ன்னை   த் 
து ன் பு று த் தி ச்  சி றை  யி லி ட ்ட ன ர் .  அ ப ்ப டி ச் 
சி றை  யி லி ட ்ட வ ரி ன்  உ த வி யி ன ா ல்  வ ந ்த 
த ண் ணீ ரை   ம ன வ லி மை  யி ன் றி  இ ர ந் து 
உண்ணுபவரை இவ்வுலகில் அரசர் எனப் 
ப�ோற்றுவார்களா?”

மருட்கை (வியப்பு) :

க ண்ண  கி  வ ா னூ ர் தி யி ல்  வ ா னு ல கு 
சென்ற     க ா ட் சி யை  க்  க ண ்ட  கு ன்ற  வ ர்க  ள் 
அடைந்த வியப்பு.

திருமா பத்தினிக்கு
அமரர்க்கு அரசன் தமர்வந்து ஈண்டி அவள்
காதல் க�ொழுநனைக் காட்டி, அவள�ொடு எம்
கண்புலம் காண விண்புலம் ப�ோயது
இறும்பூது ப�ோலும்... (சிலம்பு. பதிகம்)

பாடலின் ப�ொருள்:

“ இ ந் தி ர ன்  க�ோ   வ லன�ோ    டு  வ ந் து 
பத்தினியாகிய கண்ணகியை, விண்ணுலகு 
அழ ைத் து ச்சென்ற      வி ய ப ்பா  ன க ா ட் சி யை  
நாங்கள் கண்டோம்”.

அச்சம் :

ய ா னை   சி ன ந் து  வ ர  ம க ளி ர்  ந டு ங் கி 
அஞ்சியதை வெளிப்படுத்துதல்.

மையல் வேழம் மடங்கலின் எதிர்தர
உய்வு இடம் அறியேம் ஆகி, ஒய்யென
திருந்து க�ோல் எல்வளை கெழிப்ப, நாணு மறந்து
விதுப்புறு மனத்தேம், விரைந்து அவற் ப�ொருந்தி,
சூர் உறு மஞ்ஞையின் நடுங்க  (குறிஞ்சிப்பாட்டு 165-168)

பாடலின் ப�ொருள் :

“ ம த ம் பி டி த்த   ய ா னை   ம ர ங்களை    
முறித்தது. கார்கால மேகம் இடிப்பதுப�ோல 
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முைங்கியது. உயிர் பிலைப்பதற்கு பவறு இ்டம் 
காணவியைாமல் மன நடுக்கம் அல்டநபதாம். 
உ யி ரி னு ம்  சி ற ந த  ந ா ண த் ல த க்  க ா க் க 
மறநபதாம். வலளயல்கள் ஒலிக்க விலரநது 
ஓடிச்பசன்று அவலனச் பசர்நது மயில்ப்பால் 
நடுங்கி நின்பறாம்”.

மபருமிைம் (மபருர�):
ப ்ப ரு வீ ர ன்  ஒ ரு வ ன்  த னி ய ா க ப 

ப்பரும்்பல்டலய எதிர்க்கும் ப்பருமிதத்லதக் 
குறிபபிடுதல்.

உறுசுடர் வாதளாடு ஒருகைால் விலங்கின்
சிறுசுடர் முறதபர் இருளாங் கைண்டாய் – 
எறிசுடர்தவல்
ததங்குலாம பூந்கதரியல் ததர்தவந்தத 
நின்தனாடு
பாங்கைலா ைன்னர் ப்ட – (பு.கவ.ைா – 8)

பொைலின் மபொருள் :
எறிதற்குரிய ஒளிமிக்க பவலிலனயும் 

பதன்நிலறநத பூமாலையிலனயும் உல்டய 
பதர்பவநதபன! வாளு்டன் ்பலகயரசனின் 
ப்பரும்்பல்டலய நான் தடுபப்பன். என்முன் 
அபப்பரும்்பல்ட சிறுவிளக்கின்முன் இருள் 
ஓடுவதுப்பாை ஓடும்.

மவகுளி (சி்னம்) :
தன்லன இலளயவன் என்று எள்ளிய 

்பலகபவநதர் மீது ்பாண்டியன் பநடுஞபசழியன் 
சினம் பகாண்டு வஞசினம் கூறுதல்.

உறுதுப்பு அஞ்�ாது, உடல்சினம க�ருககிச்
சிறுக�ால் க�ால்லிய சினங்ககைழு தவந்த்ர
அருஞ்�ைஞ் சி்தயத் தாககி முர�கைாடு
ஒருங்கு அகைப்பதடஎன் ஆயின் (புைம.72)

பொைலின் மபொருள் :

“ சி று ப ச ா ல்  ப ச ா ல் லி ய  சி ன ம் மி க் க 
பவநதலர பவன்று அவர்கள் சிதறி ஓடுமாறு, 
ப்பாரிட்டு அவர்களது முரலசயும் ஒருங்பக 
லகப்பற்றுபவன்”.

உவரக (�கிழசசி) : 

மலை பமகத்லதக் கண்்ட மயில் ப்பாை 
நீ ை வ ண் ண ன ா கி ய  க ண் ண ல ன க்  க ண் ்ட 
குநதியின் மகிழச்சி.

ைண்டல ைதியைன்ன ைா�று முகைத்தினாளுந்
திண்டிைன் ைருகைன்ைன்்னச் க�ன்கைதிர் ககைாண்டுகைண்டு
கவண்டி்ர ைகைரதவ்ல விரிபுனன் முகைந்து ததான்றும
ககைாண்ட்ல ைகிழந்துகைாணுங் குளிர்பசுந் ததா்கைதபான்ைாள்

பொைலின் மபொருள் :
முழுநிைவு முகத்தாள் குநதி, திறன் மிக்க 

மருமகன் கண்ணலன எதிர்பகாண்்டாள்.  
பவள்ளலைகள் நிலறநத நீைக் க்டலின் நீலர 
முகநது வரும் பமகத்லதக் கண்்ட பதாலக 
மயில்ப்பால் மகிழநது வரபவற்றாள்.

“ உய்ப்தபான் க�ய்தது கைாண்தபார்ககு எய்துதல்
கைய்ப்பா கடன்ப கைய்யுைர்ந் ததாதர“
 - க�யிறறியம

நம்பொடேப ்பகுதி க்தொல்கொபபியப க்பொருைதிகொைத்தின் கமைய்ப்பொட்டியலில் இடேமக்பறறுள்ைது. க்தொல்கொபபியம 
்தமிழில் கி்டேக்கபக்பற்ற மு்தல் இலக்கண நூல் என்்ப்்த அறி்ேொம. அது ்பழ்ந்தமிழரின் நொகரிகச் 
கசம்மையி்னத் க்தள்ைத்க்தளிய விைக்கும ஒப்பற்ற க்பருநூலொகும. ்தமிழகமைொழியின் அ்மைப்்ப விதிகைொக்கி 
விைக்குே்்தொடு ்தமிழக் கவி்்தயியலின் நுட்்பஙக்ையும ்்பசுகி்றது. க்தொல்கொபபியப க்பொருைதிகொைம 
கவி்்தகளுக்கொன க்பொருண்்மை, உறுபபுகள், உத்திகள், அழகு ஆகியேற்்றச் சி்றபபு்ற எடுத்தியமபுகி்றது. 
க்தொல்கொபபியத்தின் ஆசிரியைொன க்தொல்கொபபிய்ைத் ்தமிழச் சொன்்்றொர், ‘ஒல்கொப க்பருமபுகழத் க்தொல்கொபபியன்’ 
என்று ்்பொறறுகின்்றனர். நூல் முழு்மைக்கும இைமபூைணர் உ்ை எழுதியுள்ைொர்.

நூல்கேளி

கற்ப்ே கற்றபின்...

1. நீவிர் ்பொர்த்்த தி்ைப்படேம ஒன்றில் கேளிப்பட்டே கமைய்ப்பொடுகள் குறித்து எழுதுக.
2. எண்ே்க கமைய்ப்பொடுகளுக்கு ஏற்ற தி்ையி்சப ்பொடேல்களின் க்தொகுபபு ஒன்்்ற உருேொக்குக.
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நடிப்புலகின் சக்கரவர்த்தி என எல்லோரும் வியக்கின்ற மகத்தான நடிகர் 
சிவாஜிகணேசன். தான் ஏற்றுக்கொண்ட கதாபாத்திரத்திற்கு உயிர் 
அளித்துத் தன் வசனத்தாலும் உடல் அசைவுகளாலும் உருட்டுவிழி 
நகர்வாலும் காண்பவர்களைக் கட்டிப்போட்டுவிடுகின்ற கலைஞர். நவரச 
உணர்வுகளைத் தன் முகக் குறிப்புகளாலும் உடல் ம�ொழிகளாலும் சிறப்பாக 
வெளிப்படுத்தி நடித்த மகா நடிகன். இத்தகைய சிறப்புகளைப் பெற்றுத் 
தமிழ்த் திரையுலகின் அடையாளமாக விளங்கும் செவாலியே சிவாஜி 
கணேசன் பற்றி அறிவது நடிப்புக்கலையைப் பற்றி அறிவதாகும்.

“இன்று மதியம் மிகச் சரியாக மூன்று 
மணிக்கு ராதா பிக்சர்ஸ் பேலசின் வெள்ளித் 
திரையில் தென்னிந்தியத் திரைப்பட நடிப்புச் 
ச க ்ர வ ர் த் தி ,  த மி ழ ்நா  ட் டி ன்  ந ா ட் டி ய ப் 
பெருமையின் புகழ்க்கொடி நடிகர் திலகம் 
சிவாஜி கணேசன் நடிக்கும் தங்கப் பதக்கம்”. 

நீங்கள் இப்போது கேட்ட விளம்பரம் 
முப்பது வருடங்களுக்கு முன்பு கேரளத்தின் 
மிக முக்கியமான நகரத்தின் தெருக்களில் 
ஆட்டோ ரிக்சாவின் மேல் தடித்த உச்சஸ்தாயில் 
முழங்கிய ஒரு இளைஞனின் குரல். ஒரு நேரச் 
சாப்பாட்டுக்காகவும் ஐந்து ரூபாய்க் கூலிக்காவும் 
சினிமா விளம்பரம் செய்து, உதய அஸ்தமனம் 
வரை ஊர் சுற்றிக் க�ொண்டிருந்த அந்த 18 வயது 
பையனின் பெயர் பாலச்சந்திரன் சுள்ளிக்காடு. 

இ ரு ப து  வ ரு டங்க   ளு க் கு ப்  பி ற கு 
சென்னையில் அரண்மனை ப�ோன்ற சிவாஜி 
கணேசனின் வீட்டிற்குள் அவர�ோடு ஒன்றாக 
உ ண வு  அ ரு ந் தி ய ப �ோ  து ,  கே  ர ள  ந க ரி ன் 
வீதிகளில் குரல் விற்றுப் பிழைத்த அந்தப் பழைய 
பையன் என் நினைவலைகளில் மிதந்தான். 

1 9 8 6  இ ல்  ந ா ன்  ‘ ரு து ப ே த ம் ’ 
எ ன்ற   தி ரை  ப ்ப ட த் தி ன்  ஐ ம ்ப த ா ம்  ந ா ள் 
வி ழ ா வி ல்தா   ன்  மு த ன் மு த லி ல்  அ வ ரை  ச் 
சந்தித்தேன்.  சிவாஜிகணே சன் தலைமை 
ஏற்றிருந்த அந்நிகழ்ச்சியில் நானும் ஒரு 
பேச்சாளராக இருந்தேன். 

1995இல் நண்பர் வி.பி.கெ.  மேனன் 
ஒ ரு  பட  ம்  எ டு க்க  த்  தீ ர்மா   னி த்தா   ர் . 
அதில் முக்கியமான வேடமேற்று நடிக்க 
சி வ ா ஜி க ணே  ச னு ம்  ம�ோ   க ன்லா   லு ம் 
சம்மதித்திருந்தார்கள். திரைக்கதை ஜான்பால்; 
‘ராஜீவ்நாத்’தான் படத்தின் இயக்குநர்.

ஒ ரு  ந ா ள்  க ா ல ை யி ல்  ர ா ஜீ வ்நா   த் 
எ ன் னி ட ம்  ச�ொன்னா      ர் :  “ இ ன்னை   க் கு ச் 
சாயங்காலம் சிவாஜிகணேசன், அவருடைய 
வீ ட் டு க் கு  இ ர வு  வி ரு ந் து க் கு  ந ம்மை   க் 
கூப்பிட்டிருக்கார்”. அன்று மாலை ஜான்பாலும் 
நானும் ராஜீவ்நாத்துடன் சிவாஜி கணேசனின் 
வீட்டுக்குப் ப�ோன�ோம்.

விரிவானம்

நடிகர் திலகம்
 - பாலச்சந்திரன் சுள்ளிக்காடு

”என்னைப் ப�ோல் சிவாஜி நடிப்பார் . ஆனால் என்னால்தான் சிவாஜிப�ோல் நடிக்க முடியாது”
- மார்லன் பிராண்டோ (ஹாலிவுட் நடிகர்)

கலை ௬
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வீப்டன்றா பசான்பனன்; இல்லை அது ஓர் 
அரண்மலன. சிற்்ப பவலைப்பாடுகள் பசயத 
மிகப ப்பரிய கதலவத் தாண்டி உள்பள ந்டநததும் 
விசாைமான ஒரு தளம் நம்லம வரபவற்கிறது. 
அங்பக தங்கத்தால் இலைத்த இரண்டு ப்பரிய 
யாலனத் தநதங்கள் இருநதன. இ்டபபுறத்தில் 
பமபை பசல்ை, ப்பரிய மாடிப்படிகள்.

பவலைக்காரர் எங்கலள பமபை வருமாறு 
்பணித்தார். இயல்்பாய மாடி ஏறிய நான் ஒரு 
திருப்பத்தில் நடுங்கிபப்பாயக் லகபயடுத்துத் 
தலைகுனிநது வணங்க முற்்பட்ப்டன். அங்பக 
சுவரில் வீர்பாண்டிய கட்்டப்பாம்மனின் 
பவ்டத்தில் வீரத்லதயும் கம்பீரத்லதயும் 
பகாட்டி முைங்கிய சிவாஜிகபணசனின் 
ஆயில் ப்பயிண்ட் பசயயப்பட்்ட ்ப்டம். அடுத்த 
திருப்பத்தில் உல்டவாள் உருவின நிலையில் 
சத்ர்பதி சிவாஜி. வைது ப்பருவிரைால் மீலச 
முறுக்கி மநதகாசப புன்னலகயு்டன் நிற்கும் 
ராஜராஜபசாைன் ஒரு புறம். ஒரு புறம் 
கண்ணாடி அலறக்குள் பிபரஞசு அரசு சிவாஜி 
கபணசனின் நடிபல்பப ்பாராட்டி அளித்த 
பசவாலியர் விருது்டன் கூடிய மிகப ப்பரிய 
பவள்லளக் குதிலர.

எல்ைாம் ்பார்த்து இரசித்த்படிபய நாங்கள் 
பசாஃ்பாக்களில் அமர்நபதாம். மாம்்பைச் 
சாறு வநதது. அலதக் குடித்து முடித்தப்பாது 
மலனவியும் பவலை ஆட்களும் இருபுறமும் 
ந்டநது வர சாட்சாத் சிவாஜி கபணசன் 
எங்கலளப ்பார்த்து வநதுபகாண்டிருநதார். 

ஒபர சீராய அடி எடுத்து லவத்து, 
ஒவ்பவாரு ்பாத அடி லவக்கும் ப்பாதும், 
மறுபதாள் முன்பனாக்கிச் சாய, தலை 
நிமிர்நது, பநஞசு விரித்து, இலசக்கு அலசப்பது 
ப்பாைக் லககள் வீசி, ்பார்லவ இலம அலசயாது 
பமல்ை பமல்ைச் சிங்க நல்ட ந்டநது வரும் 
அநத மகாநடிகலனப ்பார்த்தப்பாழுது ராஜராஜ 
பசாைனின் வருலகலயப ்பார்த்த தமிழநாட்டுத் 
பதருபபிள்லளகலளப ப்பாை நான் துள்ளி 
எழுநபதன். அவர் ஒரு ராஜநல்ட ந்டநது 
வநது சிம்மாசனத்தில் அமர்நதார். நானும் 
ராஜீவ்நாத்தும் அவரின் காலில் விழுநது 
வணங்கிபனாம். 

வைது லகயால் ஆசீர்வாதம் பசயத 
சிவாஜிகபணசன் “உட்காருங்பகா” என்றார். 

நாங்கள் உட்கார்நபதாம். “ என்ன ராஜீவ் என்ன 
சமாச்சாரம்? கலத பரடியாயிடிச்சா?” என்றார்.

அ வ ர் க ள்  க ல த ல ய ப  ்ப ற் றி யு ம் 
கதா்பாத்திரத்லதப ்பற்றியும் ப்பசிக்பகாண்டிருக்க 
நான் சிவாஜிகபணசனின் புருவங்கலளயும் 
கண்கலளயும் முக அபிநயங்கலளயும் 
உதடுகலளயும் லகவிரல்கலளயும் தாள, 
ைய அபிநயங்கலளயும், சைனங்கலளயும் 
்பார்த்துக்பகாண்டு நிசபதனாய அமர்நதிருநபதன்.

ஊ ழி த்  த ா ண் ்ட வ ம ா டு ம்  ரு த் ர ன் , 
கவச குண்்டைம் பகாடுத்த கர்ணன், 
காளபமகத்தில் கவிலத ததும்்பச் பசயத 
கவிகுை குரு காளிதாசன். அமிழதத் 
தமிழபமாழியின் உன்னதக் கவியான ்பாரதி, 
தாயத் தமிழ மண்ணின் வீர தீரச் சநததியான 
வீர்பாண்டிய கட்்டப்பாம்மன், பசாை 
குபைாத்துங்கச் சூரியனான ராஜராஜபசாைன் 
என சிவாஜிகபணசனின் கதா்பாத்திரங்கள் 
என் மன அடுக்குகளில் மின்னிமலறநதனர் .

தி ல ர க் க ல த ்ப ற் றி ய  அ வ ர் க ளி ன் 
உலரயா்டல் முடிநததும் ராஜீவ்நாத்தி்டம் 
பகட்்டார்

“இநதப ல்பயன் யாரு?” நான் ஒரு 
மலையாளக் கவிஞன் என்று ராஜீவ்நாத் 
என்லன அறிமுகப்படுத்தினார். சட்ப்டன என் 
முன்னால் இருலககலளயும் கூபபி அவர் 
பமன்லமயாயச் பசான்னார்.
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“ கவிஞரா? வணக்கம் ”

எனக்கான மரியாதை அல்ல அது , 
காவியக் கலையிடம் மூத்த திராவிடனுக்கு 
இருக்கும் ஆழ்ந்த ஆதரவையும் 
மரியாதையையும்தான் அவர் காண்பித்தது 
என்பதைப் புரிந்துக�ொள்ளும் தெளிவு எனக்கு 
இருந்தது.

“ உள்ளே ப�ோகலாம் ”அவர் எழுந்தார். 
நாங்கள் பின் த�ொடர்ந்தோம்.

எகிப்தின் முன்னாள் அதிபரான நாசர், 
நடிகர்களான பால் ம்யூனி, ஓமர்ஷெரீப், ரிச்சர்ட் 
பர்ட்டன், ப்ரதீப், ராஜ்கபூர் ப�ோன்ற உன்னதமான 
நண்பர்களுடன் எடுத்துக்கொண்ட 
புகைப்படங்களைச் சிவாஜிகணேசன் 
எங்களுக்கு ஒவ்வொன்றாய்க் காண்பித்தார். 
அவர் வாழ்வினில் நடந்த சில விஷயங்கள் 
குறித்து எங்கள�ோடு பகிர்ந்துக�ொண்டார்.

கணேசன் பிறந்த ஊர் விழுப்புரம். 
சின்னையா கணேசன் என்பதுதான் அவர் 
பெயர். ஆங்கிலேயரால் சிறை சென்ற தனது 
தந்தையை ஒன்பதாவது வயதில்தான் 
கணேசன் முதன்முதலில் பார்த்தார். அவர் 
பள்ளிக்கூடத்தில் படித்ததேயில்லை. 
ஐந்து வயதாகும்போதே குடும்பத்தைக் 
காப்பாற்றுவதற்காக நாடகக் கம்பெனியில் 
சேர்ந்தார். இளம்பருவத்திலேயே 
தமிழ்நாட்டின் மிகச்சிறந்த நாடக நடிகன் 
என்று பெயரெடுத்தார்.

அண்ணாதுரையின் நாடகத்தில் சத்ரபதி 
சிவாஜியாக வேடமேற்று நடித்தார். அதைப் 
பார்த்த பெரியார், வி.சி. கணேசனுக்கு 
‘சிவாஜிகணேசன்’ என்று பெயரிட்டார். அந்தப் 
பெயரே அவருக்கு நிலைத்தும்விட்டது.

அந்தக் காலத்தில் பாலக்காடு, 
க�ொச்சின், திருவனந்தபுரம் ப�ோன்ற கேரள 
நகரங்களிலெல்லாம் சிவாஜி கணேசன் 
நாடகம் நடித்துள்ளார். 

 அவர், ‘பராசக்தி’ என்ற திரைப்படத்தில் 
நடிக்க, முதன்முதலில் ஏ.வி.எம். 
ஸ்டுடிய�ோவுக்கு வருகிறார். பராசக்தியின் 
வெற்றி அவரைத் திரைப்படத்துறையின் 
உச்சாணிக்கொம்பில் மலரச்செய்து 
அழகுபார்த்தது. மிகவும் பிஸியான திரைப்பட 
நடிகனாக இருந்தப�ோதும் ஐம்பதுவயது 
வரை ச�ொந்தமாக நாடகக் கம்பெனி நடத்தி, 
அரங்கங்களில் நடித்தும் வந்தார்.

 “அரங்கத்து நடிப்போடு 
ஒப்பிட்டுப்பார்க்கும் ப�ோது என்னுடைய சினிமா 
நடிப்பு ஒண்ணுமேயில்ல. சரித்திரத்திலும் 
புராணங்களிலும் வரும் வீரபுருஷர்களைத் 
தத்ரூபமாய் நடித்து அவர்களை எங்கள் 
நாட்டின் சாமானியப்பட்டவர்களும் 
ஏழைகளுமான மக்களின் இதயத்தில் குடிபுகச் 
செய்தேன். இதுதான் இந்த நாட்டிற்கு நான் 
செய்த கலாச்சாரப் பங்களிப்பு. என் நாடு 
என்னை ஒரு நாளும் மறக்காது”. இப்படிப் பேசி 
நிறுத்தியப�ோது அறுபத்து ஐந்து ஆண்டுகளாக 
அபிநயக் கலையின் அபார சமுத்திரத்தில் 
கப்பல�ோட்டிய அந்தத் தமிழனின் முகத்தில் 
தெரிந்த ஆத்ம திருப்தியை வர்ணிக்க 
என்னுடைய எளிய வார்த்தைக்குச் 
சக்தியில்லை.

வீரபாண்டிய கட்டப�ொம்மன் என்ற 
திரைப்படம்தான் சிவாஜிகணேசனை உலக 
பிரசித்தி பெற்ற நடிகனாய் மாற்றியது. 
ஆனாலும் அவர், ‘கட்டப�ொம்மன் நாடகம்தான் 
பிரமாதம். படம் ஒண்ணுமேயில்லை‘ என்றார்.

பல நாடகங்களில் அதிக வேலையுள்ள பெரும் பாத்திரங்களை ஏற்று நான் நடித்திருக்கிறேன்.  
ஆனாலும், இந்த கட்டப�ொம்மனில் எனக்கு இயற்கையாக எழும் உணர்ச்சி நாடக முடிவில் எத்தகைய 
களைப்பை, சிரமத்தை உண்டாக்குகின்றது என்பதை நினைக்க எனக்குப் பயமாகவே இருக்கிறது.  
என்றாலும் எனது குழுவினர்கள�ோடு நாடக நாள்களில் ஒன்றுபட்டுச் செயல்படுவதில் காணும் 
இன்பமும், மக்களின் பாராட்டுதலை நேருக்குநேர் பெறும் வாய்ப்பும், எனக்கு எதிலும் பெற முடியாத 
ஒரு தனி மகிழ்ச்சியைத் தருகிறதென்ற உண்மை ஒன்றே எனக்குக் கிடைக்கும் பெரும் ஆறுதலாகும். 
� -நடிகர் திலகம் சிவாஜிகணேசன்
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“அந்த நாடகத்தின் வசனம் ஏதும் 
ஞாபகம் இருக்கிறதா”? ராஜீவ்நாத்தான் அந்தக் 
கேள்வியைக் கேட்டுவிட்டார்.

“தலைப�ோனாலும் மறக்கமுடியுமா ?”

ஒரு வசனம் எங்களுக்காகச் 
ச�ொல்லமுடியுமா ? 

ராஜீவ்நாத் கேட்ட கேள்வியால் நான் 
பயந்துப�ோனேன்.  யாரிடம் இதைக் கேட்கிற�ோம் 
என்று ராஜீவ் ய�ோசிக்கவில்லையா? அவரை 
சிவாஜி கணேசன் க�ோபித்துக் க�ொள்வார் 
என்றே நான் நினைத்தேன். ஆனால் 
நம்பமுடியாத அந்த அதிசயம் அப்பட்டமாய் 
நிகழ்ந்தேறியது.

சிவாஜிகணேசன் சிறிது நேரம் 
கண்மூடிக் கைகூப்பி அமர்ந்திருந்தார். 
பிறகு மெதுவாகக் குனிந்து, இடது கையால் 
வேட்டியின் தலைப்பைப் பிடித்து, மெதுவாக 
நிமிர்ந்து சட்டென விஸ்வரூபமெடுத்தது 
ப�ோலத் திரும்பி நின்றார். நாங்கள் மிரண்டு 
ப�ோன�ோம். உயரம் குறைவான, வயதான, 
எங்களிடம் இவ்வளவு நேரம் இயல்பாய் 
பேசிக்கொண்டிருந்த சிவாஜிகணேசனல்ல 
அது. மனித ஆத்மாவை நடுநடுங்க வைத்த 
வீரபாண்டிய கட்டப�ொம்மன்தான் அது. 
சூரியன் அஸ்தமனம் ஆகாத பிரிட்டிஷ் 
சாம்ராஜ்யத்தின் பிரதிநிதியான ஜாக்சன் 
துரைக்கு நேராக ஆதித் தமிழக வீர 
ப�ௌருஷத்தின் சிங்கக் கர்ஜனை முழங்கியது. 

“நீ ஏர் பிடித்தாயா? களை வெட்டினாயா? 
கஞ்சிக்கலயம் சுமந்தாயா ? அங்கு க�ொஞ்சி 
விளையாடும் எங்கள் குலப் பெண்களுக்கு 
மஞ்சள் அரைத்துக் க�ொடுத்தாயா? நீ 
என்ன எனக்கு மாமனா? மச்சானா? 
மானங்கெட்டவனே”. 

தமிழக மக்களைச் சிலிர்த்தெழச் செய்த 
உலகப் பிரசித்தி பெற்ற அந்த வசனத்தைக் 
க�ொஞ்சமும் மறக்காமல் ஏற்ற இறக்கத்துடன் 
ஒரே மூச்சில் ச�ொல்லி முடித்து, நெற்றியில் 
வியர்வையை வடித்துவிட்டு சிவாஜி 
கணேசனாய்ச் சுருங்கி ச�ோஃபாவில் திரும்பி 
வந்து உட்கார்ந்து எங்களை ஆழமாக ஒரு 
முறை பார்த்தார். ஜான்பாலும் ராஜீவ் நாத்தும் 
ம�ௌனத்தில் ஆழ்ந்திருந்தார்கள்.

“மலையாளத்தில் சரித்திர புராண 
நாடகங்கள் இல்லையா ? ”

சிவாஜி கணேசன் கேட்டப�ோது 
ஜான்பாலும் ராஜீவ்நாத்தும் நானும் ஒரு 
நிமிடம் தலைகுனிந்து உட்கார்ந்தோம்.

“ இராமாயணத்தை அடிப்படையாகக் 
க�ொண்டு சி.என். ஸ்ரீகண்டன் சாகேதம் , 
கஞ்சன சீதா, லங்காலக்ஷ்மி என்று மூன்று 
நாடகங்கள் எழுதியிருக்கிறார்”. மானத்தைக் 
காப்பாற்றிக்கொள்ள ராஜீவ்நாத் ச�ொன்னார் 
“லங்காலக்ஷ்மியில் இராவணின் வசனம் 
முழுவதும் பாலன் பாக்காம ச�ொல்வான்” – 
என்னைப் பார்த்து ஜான்பால் ச�ொன்னார்.

“ராவணனின் இரண்டு வசனத்தை 
எடுத்துவிடுடா பாலா, சிவாஜி சார் கேட்கட்டும்”

ராஜீவ்நாத் ஆவேசத்தோடு ச�ொன்னார்.

நான் பதறிப்போனேன். சிவாஜிகணேசனின் 
வீட்டிற்குப்போய் அவரிடமே நாடக வசனம் 
ச�ொல்வதா ? ”

“சும்மா எடுத்துவிடடா இங்க என்ன 
பாக்கறே ”

ராஜீவ்நாத் மறுபடியும் என்னைத் 
தூண்டினார். நான் பதுங்கிப் பதுங்கி அமர்ந்து 
பார்த்தேன் . 

“சொல்லப்பா, இங்க நாம நண்பர்கள் 
மட்டும்தானே இருக்கோம். எதுக்கு 
வெட்கப்படறே?” சிவாஜி கணேசன் 
உற்சாகப்படுத்தினார். வாத்சல்யத்தோடு 
அதில் எனக்குத் தைரியம் வந்தது. எழுந்து 
நடிப்புச் சக்ரவர்த்தி சிவாஜி கணேசனின் 
காலைத் த�ொட்டு வணங்கினேன். அவர் என் 
தலையில் கை வைத்து வாழ்த்தினார். 

சிவாஜிகணேசன் பெற்ற விருதுகள்
ஆப்பிரிக்க - ஆசியத் திரைப்பட விழாவில்
(கெய்ரோ) சிறந்த நடிகருக்கான விருது

கலைமாமணி விருது 
பத்ம ஸ்ரீ விருது  (தாமரைத் திரு)
பத்ம பூஷன் விருது  (தாமரை அணி)
செவாலியர் விருது
தாதாசாகெப் பால்கே விருது
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திருவிலளயா்டலில் ருத்ர தாண்்டவமாடிய 
சிவாஜி கபணசலன இதயத்தில் தியானித்து , 
சிவ்பக்தனான இராவணனின் ஆக்பரா�மான 
உத்தரவுகலளக் கீழஸ்தாயில் நான் 
ஆரம்பித்பதன். பமல்ை பமல்ை இராவணன் 
என்லன ஆகர்ஷித்து ஆபவசப்படுத்தினான்.

“இைங்லகயில் ப்பார்க்பகாடிகள் ்பறக்கட்டும். 
எதிரிகலளத் தடுக்க ஆயத்தமாகைாம். 
பகாட்ல்ட வாயிலில் மகரட்சன். கிைக்கிலும் 
பமற்கிலும் சுகசாரணர்கள் நிற்கட்டும். பதற்கில் 
நிகும்்பன், அகம்்பானன் முன்னணியில் ்பல்ட 
ப்பாக ஆரம்பிக்கட்டும். பிரகஸ்தன் ்பல்டயின் 
பின்னால் வநது யுத்த நிலைலயக் கணிக்கட்டும். 
தூம்ராட்சன் எதிரிப ்பல்டகளின் பின்னாலிருநது 
அழித்து வரட்டும். வைத்தில் மகா ்பார்ஷ்வன். 
இ்டத்தில் மபகாதரன். யாலன ஆயிரம், ரதம் 
ஆயிரம், குதிலரகள் இரண்்டாயிரம், காைாட்்பல்ட 
ஒரு பகாடி, ஆ……… நாபன பவல்பவன்.”

நான் பசால்லி முடித்ததும் தான் ஒரு 
மாப்பரும் நடிகன் என்்பலதபயல்ைாம் ஒதுக்கிவிட்டு 
முதன்முதைாய ஒரு நா்டக வசனத்லதக் பகட்கும் 
சாதாரண மனிதலனப ப்பாைக் லகதட்டினார் 
சிவாஜிகபணசன். என் குரல் நன்றாக இருப்பதாகப 
்பாராட்்டவும் பசயதார்.

“இராவண பவ்டத்தில் நீங்கள் நடித்தால் 
நன்றாக இருக்கும்.” ராஜீவ்நாத் சிவாஜியி்டம் 
பசான்னார். “என்ன ்பண்றது ? மலையாளம் 
பதரியாபத; வயசும் ஆயிடுச்சு?”

கற்ப்ே கற்றபின்...

நூல்கேளி

இப்பொடேப்பகுதி, மை்லயொைக் கவிஞரும நடிகருமைொன ்பொலச்ச்நதிைன் சுள்ளிக்கொடு எழுதிய ‘சி்தம்பை 
ஸ்மைைண’ என்னும நூலில் இடேமக்பறறுள்ைது. இேர் எர்ணொகுைம மைகொைொஜொ கல்லூரியில் ஆஙகிலத்தில் 
்பட்டேம க்பற்றேர். இேரின் இ்நநூ்ல ்க.வி.்சலஜொ ‘சி்தம்பை நி்னவுகள்’ என்னும ்த்லபபில் 
்தமிழில் கமைொழிக்பயர்த்துள்ைொர்.

1.  ்பைொசக்தி, வீை்பொண்டிய கட்டேக்பொமமைன், கப்ப்லொட்டிய ்தமிழன், திருவி்ையொடேல் ்்பொன்்ற  
தி்ைப்படேஙகளில் இடேமக்பற்ற சிேொஜிக்ணசனின் ேசனஙக்ை உரிய உச்சரிபபுடேன் ்்பசி 
ேகுப்ப்்றயில் நடித்துக் கொட்டுக.

2. உஙகள் ்பகுதியில் ேொழ்நது ேரும க்லஞர் ஒருே்ை ்நரில் கண்டே அனு்பேத்்்த எழுதுக

ஒரு கதா்பாத்திரத்லத இைநத நடிகனின்
நிராலச உதட்டிலும் குரலிலும் ்ப்டர 
சிவாஜிகபணசன் பசான்னார். பிறகு அவர் 
எங்கலள விசாைமான சாப்பாட்டு அலறக்கு 
அலைத்துச்பசன்றார். அங்பக அவர் மலனவி 
கமைா அம்மா ்பைவிதமான, தரமானபதாரு 
விருநதிலன ஏற்்பாடு பசயதுவிட்டு 
எங்களுக்காயக் காத்திருநதார். சிவாஜி 
கபணசனும் எங்கபளாடு அமர்நதார். அவர் 
மலனவி, உணலவ எங்களுக்குப ்பரிமாறினார்.

திரும்பி வரும்ப்பாது வாசல் வலர 
வநது அநதத் திராவி்டத் தம்்பதிகள் 
எங்கலள வழியனுபபினார்கள். இரவு 
வணக்கம் பசால்லிக் லகயலசத்து 
நிற்கும் சிவாஜிகபணசலனயும் அவரின் 
மலனவிலயயும் ்பார்லவயிலிருநது மலறயும் 
வலர ்பார்த்துக் பகாண்ப்ட வநபதன்.

சீறிப்பாயும் காரில் உட்கார்நதிருநதிருக்கும்
ப்பாது என் இதயத்தில் பதருக்களில் குரல்விற்றுப 
பிலைத்த அநதப ்பலைய ல்பயனின் சபதம்.

“பதன்னிநதிய நடிபபுச் சக்கரவர்த்தி , 
தமிழநாட்டின் நாட்டியப ப்பருலமயின் புகழக் 
பகாடி, நடிகர் திைகம் சிவாஜிகபணசன் 
நடிக்கும்.....”

XII Std Tamil Chap_06.indd   148 09-01-2020   11:53:32



149

இனிக்கும் இலக்கணம்

காப்பிய இலக்கணம்

க ா ப் பி ய ம்  எ ன் று  ச�ொன்ன     து ம் 
ஐ ம்பெ   ரு ங்காப்    பி ய ங்க  ளி ன்  ப ெ ய ர்களை    
ம ட ம டவெ   ன் று  ச�ொ   ல் லி வி டு வீ ர்க  ள் . 
காப்பியங்கள் என்பவை நீண்ட கதைப்போக்கு 
உடையவை என்பதை அறிந்திருப்பீர்கள். 
சிலப்பதிகாரம், மணிமேகலை, சீவகசிந்தாமணி 
மு த லி ய  நூ ல்களை    க்  கீ ழ ்வ கு ப் பு க ளி ல் 
படித்தும் கதைகளைக் கேட்டும் இருப்பீர்கள். 
ஐ ம்பெ   ரு ங்காப்    பி ய ங்களைப்      ப �ோலவே     
ஐஞ்சிறுகாப்பிய வகைகளும் தமிழில் உண்டு 
என்பதை அறிவீர்களா ? எதன் அடிப்படையில் 
ப ெ ரு ங்காப்    பி ய ம் ,  சி று க ா ப் பி ய ம்  எ ன 
வகைப்படுத்தப்படுகிறது? 

பெயர்க்காரணமும் ச�ொல்லாட்சியும்
காப்பியத்தை ஆங்கிலத்தில் EPIC என்பர். 

இது EPOS என்னும் கிரேக்கச் ச�ொல்லிலிருந்து 
த�ோன்றியது. EPOS என்பதற்குச் ச�ொல் அல்லது 
பாடல் என்பது ப�ொருள். இது வடம�ொழியில் 
காவியம் என வழங்கப்படுகிறது. காப்பியம் 
என்னும் ச�ொல்லை, காப்பு + இயம் எனப் 
பி ரி த் து  ம ர பை  க்  க ா ப ்ப து ,  இ ய ம் பு வ து , 
வெளிப்படுத்துவது என்றும் ம�ொழியைச் 
சிதையாது காப்பது என்றும் காரணம் கூறுவர். 

ச�ொல்லாட்சியும் நூல்களும்
ஐம்பெருங்காப்பியங்கள் என்ற வகைமை 

எப்போது த�ோன்றியது என்று அறுதியிட்டுக் 
கூறமுடியவில்லை. எனினும், உரைகளிலும் 
இ ல க் கி ய  நூ ல்க  ளி லு ம்  ப ஞ ்ச க ா ப் பி ய ம் , 
பஞ்சகாவியம் ஆகிய ச�ொற்றொடர்களும்  
ப ெ ரு ங்காப்    பி ய  நூ ல்  வ கை  க ளு ம் 
குறிக்கப்பட்டுள்ளன.

நன்னூலுக்கு உரை எழுதிய மயிலைநாதர், 
தம் உரையில் ஐம்பெருங்காப்பியம் என்னும் 
ச�ொற்றொடரையும் தமிழ்விடுதூது பாடிய 
புலவர் அந்நூலில் பஞ்சகாப்பியம் என்னும் 
ச�ொற்     ற ொடரை    யு ம்  கு றி ப் பி டு கி ன்ற  ன ர் . 
‘ப�ொருள்தொகை நிகண்டு’, திருத்தணிகை 
உலா ஆகிய நூல்கள், பெருங்காப்பியம் ஐந்து 
எனக் குறிப்பிட்டு அவற்றின் பெயர்களையும்  

வழங்கியுள்ளன. சிறுகாப்பியங்கள் ஐந்து என்று 
வழங்கும் வழக்கம் சி. வை. தாம�ோதரனார் 
க ா ல த் தி ற் கு  மு ன்பே    இ ரு ந் து ள்ள  து 
என்பது அவர் பதிப்பித்த சூளாமணி (1895) 
பதிப்புரையிலிருந்து அறிய முடிந்தது.

காப்பியத்தைக் குறிக்கும் பிறபெயர்கள்
ப�ொருட்டொடர்நிலைச் செய்யுள், கதைச் 

செய்யுள், அகலக்கவி, த�ொடர்நடைச் செய்யுள், 
விருத்தச் செய்யுள், உரையிடையிட்ட பாட்டுடைச் 
செய்யுள், மகாகாவியம்.

காப்பிய அமைப்பு முறை
க ா ப் பி ய ச்  சி ற் று று ப் பு க ள ா க  க ா தை  , 

சருக்கம், இலம்பகம், படலம் முதலானவை 
சி ற் று று ப் பு க ள ா க  அ மைந்   தி ரு க் கி ன்ற  ன .  
க ா ண ்ட ம்  எ ன ்ப து  பல   சி ற் று று ப் பு க ளி ன் 
த�ொ   கு தி ய ா க  உ ள்ள   ப ே ரு று ப ்பை  க் 
(பெரும்பிரிவு) குறிக்கும்.

காதை	 -	 சிலப்பதிகாரம், மணிமேகலை
சருக்கம்	 -	 சூளாமணி, பாரதம்
இலம்பகம்	 -	 சீவக சிந்தாமணி
படலம்	 -	 கந்தபுராணம், கம்பராமாயணம்
காண்டம்	 –	 சிலப்பதிகாரம், கம்பராமாயணம்

தண்டியலங்காரம் கூறும் காப்பிய 
இலக்கணம்

வடம�ொழியில் ‘காவ்யதரிசம்’ என்ற 
நூ ல ை த்  த ழு வி த்  த மி ழி ல்  எ ழு த ப ்ப ட ்ட 
அணியிலக்கண நூல், ‘தண்டியலங்காரமாகும்’. 
இந்நூலில் பெருங்காப்பியம், சிறுகாப்பியம் 
என்று இருவகையாகப் பிரிக்கப்பட்டுக் காப்பிய 
இலக்கணம் கூறப்பட்டுள்ளது. 

காப்பியங்கள் ஒரேவகைச் செய்யுளாலும் 
அ மை  யு ம் ;  பல்வகை     ச்  செய்   யு ட்க  ள ா லு ம் 
அமையும். 

“பாவிகம் என்பது காப்பியப் பண்பே”
(தண்டி. நூற்பா. 89)

கலை ௬
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பெருங்காப்பியம்
1.	 வாழ்த்துதல், தெய்வத்தை வணங்குதல், 

வருப�ொருள் உரைத்தல் என்ற மூன்றில் 
ஒன்றினைத் த�ொடக்கத்தில் பெற்று வரும். 
அவற்றுள் இரண்டோ மூன்றோ வரலாம்.

2.	 அறம்,  ப�ொருள், இன்பம், வீடு ஆகிய 
நான்கும் பெருங்காப்பியத்தின் திரண்ட 
ப�ொருளாக அமைந்திருக்க வேண்டும். 
எ னி னு ம்   இ வ ற் று ள்  ப ா வி க த் தி ற் கு 
ஏற்றவண்ணம் ஒன்றும் பலவும் சிறப்பாக 
அமைந்திருக்க வேண்டும்.   

3.	 த ன் னி க ர்  இ ல்லா   த்  த ன்மை   
உடையவனைக் காப்பியத் தலைவனாகக் 
க�ொண்டிருத்தல்வேண்டும்.

4.	 மலை(1) ,  கடல்(2) ,  நாடு(3 ) ,  நகர்(4 ) , 
சிறுப�ொழுது(5-10), பெரும்பொழுது(11-16), 
க தி ர வ ன்  த�ோற்ற     ம் ( 1 7 ) ,  ச ந் தி ர னி ன் 
த�ோற்ற     ம் ( 1 8 )  ஆ கி ய  ப தி னெ  ட் டு 
உறுப்புகளும் இயற்கை வருணனைகளாக 
அமைதல் வேண்டும்..

5.	 தி ரு ம ண ம்  பு ரி த ல் ,  ம க்களைப்     
பெற்றெடுத்தல்,  முடிசூடல் முதலான 
நிகழ்வுகளைக் க�ொண்டிருக்க வேண்டும்.

6.	 அமைச்சர்களுடன் கலந்துரையா டல், 
தூது செல்லல், ப�ோர்ப் புரிய படைகள் 
அணிவகுத்தல், ப�ோர்நிகழ்ச்சி, வெற்றி 
ப ெ று த ல்  ப �ோன்ற     நி க ழ் வு க ளு ம் 
இடம்பெறுதல் வேண்டும்.

7.	 சந்தி எனப்படும் கதைப்போக்கு (த�ொடக்கம், 
வளர்ச்சி, விளைவு, முடிவு என்பவை) 
வரிசைப்படி அமைந்திருக்க வேண்டும்.

8.	 அ மைப்   பு  மு றை  யி ல்  ப ெ ரு ங்காப்    பி ய 
உட்பிரிவுகளுள் சருக்கம், இலம்பகம், 
பரிச்சேதம் என்ற பெயர்களில் ஒன்றைப் 
பெற்றிருத்தல் வேண்டும்.

9.	 எண்வகைச் சுவையும் மெய்ப்பாட்டுக் 
கு றி ப் பு க ளு ம்  கேட்போ      ர்  வி ரு ம் பு ம் 
வண்ணம் அமைக்கப்பட்டிருக்க வேண்டும்.

சி ல ப ்ப தி க ா ர ம்  மு த ல ா ன 
ஐ ம்பெ   ரு ங்காப்    பி ய ங்க  ளு ம் 
சி ற ப் பு  வ ா ய ்ந்தவையே      .  எ னி னு ம் , 
பெருங்காப்பியத்திற்குரிய நான்குவகை உறுதிப் 

ப�ொருள்களும் பிற உறுப்புகளும் முழுமையாக  
அ மை  ய ப ்பெ  ற் று  வி ள ங் கு ம்  க ா ப் பி ய ம் 
சீவகசிந்தாமணியே என்பர்.
சிறுகாப்பியம்

அறம், ப�ொருள், இன்பம், வீடு ஆகிய 
நான்கனுள் ஒன்றோ இரண்டோ குறைந்து 
வருவது சிறுகாப்பியம்  ஆகும். 
பாவிகம்

க ா ப் பி ய த் தி ன்  பண்பா    க ப்  ‘ ப ா வி க ம் ’ 
என்பதைத் தண்டியலங்காரம் குறிக்கின்றது.  
காப்பியத்தில் கவிஞன் வலியுறுத்த விரும்பும் 
அடிப்படைக் கருத்தினையே பாவிகம் என்பர். 
“பிறனில்  விழைவ�ோர் கிளைய�ொடுங் கெடுப” 
எ ன ்ப து  க ம ்ப ர ா ம ா ய ண த் தி ன்  ப ா வி க ம் . 
“அரசியல் பிழைத்தோர்க்கு அறம் கூற்றாகும், 
உரைசால் பத்தினியை உயர்ந்தோர் ஏத்துவர், 
ஊழ்வினை உறுத்து வந்து ஊட்டும்” என்பது 
சிலப்பதிகாரத்தின் பாவிகம்.

ஒரு ம�ொழியின் வளத்தைக் காப்பியங்களே 
புலப்படுத்தும் என்பர். எளிய நடை, இனியகதை, 
அ ழ கி ய ல் ,  க ற ்ப னை   ஆ கி ய வை   ஒ ரு சே  ர 
அமைந்த இலக்கிய வடிவமே காப்பியமாகும். 
காவியமானாலும் ஓவியமானாலும் இன்பம் 
தந்து வாழ்க்கையை உயர்த்த வேண்டும். 
இன்றைக்கு மனிதனுடைய எண்ணங்களும் 
சு வை  யு ண ர் ச் சி யு ம்  க ற ்ப னை   ஆ ற்ற  லு ம் 
விரிந்திருக்கின்றன. பண்பாட்டிற்கேற்ற  மரபைத் 
தெரிந்துக�ொண்டு பழமைக்குப் புதிய உருவமும் 
பு து மை  க் கு ப்  பழ  ை ய  உ ர மு ம்  இ ணை  ந ்த 
காப்பியங்கள் காலந்தோறும் த�ோன்றவேண்டும்.

அணிகளின் இலக்கணத்தைக் கூறும் 
நூல்களுள் முதன்மையானது தண்டியலங்காரம். 
இந்நூல் முத்தகம், குளகம், த�ொகைநிலை, 
த�ொடர்நிலை ஆகிய செய்யுள் வகைகளைக் 
கூறுகிறது. இந்நான்கனுள் த�ொடர்நிலை 
என்னும் வகை, காப்பியத்தைக் குறிப்பதாகும்.

த�ொடர்நிலை ஒரு பாடலையும் மற்றொரு 
பாடலையும் ச�ொல்லாலும் ப�ொருளாலும் த�ொடர்பு 
ஏற்படுத்தும் செய்யுள்வகையைக் குறிக்கும். இது 
ப�ொருள்தொடர்நிலை, ச�ொல்தொடர்நிலை என்று 
இருவகைப்படும்.
எ.கா. ப�ொருள்தொடர்நிலை - �சிலப்பதிகாரம், 

கம்பராமாயணம்
ச�ொல்தொடர்நிலை - அந்தாதி இலக்கியங்கள்
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இருபதாம் நூற்றாண்டில் காப்பிய இலக்கணங்களுள் சிலவற்றைப் பின்பற்றி இயற்றப்பட்டதைக் 
குறுங்காப்பியம் அல்லது குறுங்காவியம் என்பர். இவற்றுள் சில, பிறம�ொழித் தழுவலாகவும் 
ம�ொழிபெயர்ப்பாகவும் அமைந்துள்ளன.

பாரதியார் பாஞ்சாலி சபதம் 
குயில்பாட்டு

பாரதிதாசன் பாண்டியன் பரிசு, தமிழச்சியின் கத்தி, இருண்ட வீடு, 
எதிர்பாராத முத்தம், சஞ்சீவி பர்வதத்தின் சாரல், வீரத்தாய், 
புரட்சிக்கவி

கவிமணி மருமக்கள் வழி மான்மியம்
கண்ணதாசன் ஆட்டனத்தி ஆதிமந்தி

மாங்கனி, ஏசுகாவியம்
கவிய�ோகி சுத்தானந்த பாரதியார் பாரதசக்தி மகா காவியம்
புலவர் குழந்தை இராவண காவியம்

இலக்கணத் தேர்ச்சி க�ொள்
1. �ஐ ம்பெ   ரு ங்காப்    பி ய ம்  எ ன் னு ம் 

ச�ொற்றொடரைத் தம் உரையில் குறிப்பிட்டவர்
அ) சிவஞான முனிவர்
ஆ) மயிலைநாதர்
இ) ஆறுமுகநாவலர்
ஈ) இளம்பூரணர்

2. �கூற்று 1: காப்பியம் என்னும் ச�ொல் காப்பு 
+ இயம் எனப் பிரிந்து மரபைக் காப்பது, 
இயம்புவது, வெளிப்படுத்துவது, ம�ொழியைச் 
சிதையாமல் காப்பது என்றெல்லாம் ப�ொருள் 
தருகிறது.

கூற்று 2: ஐப்பெருங்காப்பியங்களுள் ஒன்று 
நீலகேசி
அ) கூற்று 1 சரி, கூற்று 2 தவறு

ஆ) கூற்று 2 சரி, கூற்று 1 தவறு

இ) இரண்டும் சரி

ஈ) இரண்டும் தவறு

கற்பவை கற்றபின்...

1. சிலப்பதிகாரப் பாடப்பகுதியில் அமைந்துள்ள காப்பிய இலக்கணக்கூறுகளைக் கட்டுரையாக எழுதுக.

3. சரியானவற்றைப் ப�ொருத்தித் தேர்க :
அ) காதை	 -	 1) கந்தபுராணம்
ஆ) சருக்கம்	 -	 2) சீவகசிந்தாமணி
இ) இலம்பகம்	-	 3) சூளாமணி 
ஈ) படலம்	 -	 4) சிலப்பதிகாரம் 
அ) 4, 3, 2, 1	 ஆ) 3, 4, 1, 2
இ) 3, 4, 2, 1	 ஈ) 4, 3, 1, 2

4. தவறான இணையைத் தேர்க
பாவகை		  இலக்கியம்
அ) விருத்தப்பா	 -	 நாலடியார்
ஆ) ஆசிரியப்பா	 -	 அகநானூறு
இ) கலிவெண்பா	 -	 தூது
ஈ) குறள்வெண்பா	 -	 திருக்குறள்

குறுவினா
5. �காப்பியம் எத்தனை வகைப்படும்?  அவை 

யாவை?
6. �காப்பியத்தைக் குறிக்கும் பிற பெயர்கள் 

யாவை?
7. �காப்பியச் சிற்றுறுப்புகள் சிலவற்றை எழுதுக.
8. பாவிகம் – விளக்குக.

 �விருத்தம் என்னும் ஒரேவகைச் செய்யுளில் அமைந்தவை சீவக சிந்தாமணி, கம்பராமாயணம். 
 �பாட்டும் உரைநடையும் கலந்து பல்வகைச் செய்யுள்களில் அமைந்தது சிலப்பதிகாரம்.

XII Std Tamil Chap_06.indd   151 09-01-2020   11:53:32



152

பலவுள் தெரிக.
1. ஆர்ப்பரிக்கும் கடல்  

	அதன் அடித்தளம் 
	ம�ௌனம்; மகா ம�ௌனம் – அடிகள் புலப்படுத்துவது

	 அ) இரைச்சல்	 ஆ) குறைகுடம் கூத்தாடும்
	 இ) நிறைகுடம் நீர்த்தழும்பல் இல்	 ஈ) புற அசைவுகள் அகத்தினை அசைக்க இயலாது.

2.   �ஏழ் ஆண்டு இயற்றி ஓர் ஈராறு ஆண்டில் சூழ்கழல் மன்னற்குக் காட்டல்… 
த�ொடர்களில் வெளிப்படும் செய்திகள்
1. மாதவி ஏழு ஆண்டுகள் வரை நாட்டியம் பயின்றாள்.
2. ஈராறு வயதில் அரங்கேற்றம் செய்ய விரும்பினாள்.
அ) 1 சரி 2 தவறு	 ஆ) 1 தவறு 2 சரி
இ) 1 தவறு 2 தவறு	 ஈ) 1 சரி 2 சரி

3. ப�ொருத்துக.

	 அ) ஆமந்திரிகை	  – 	 1) பட்டத்து யானை
	 ஆ) அரசு உவா		   – 	 2) மூங்கில்
	 இ) கழஞ்சு		   – 	 3) இடக்கை வாத்தியம்
	 ஈ) கழை 		   – 	 4) எடை அளவு
	 அ) 3142	ஆ)4213	 இ)1234	 ஈ) 4321

4. வேறுபட்டதைக் குறிப்பிடுக.
	 அ) அண்மைக் காட்சித் துணிப்பு	 ஆ) சேய்மைக் காட்சித் துணிப்பு
	 இ) நடுக் காட்சித் துணிப்பு	 ஈ) காட்சி மறைவு
குறுவினா
1. எண்வகை மெய்ப்பாடுகள் யாவை?

2. பின்னணி இசை படத்தின் காட்சியமைப்புக்கு எவ்வாறு உயிரூட்டும்? சான்று தருக

3. ஒருமுக எழினி, ப�ொருமுக எழினி – குறிப்பு எழுதுக.

4. �‘மூச்சு நின்று விட்டால்  
பேச்சும்  
அடங்கும்’ – கவிதைக்குப் ப�ொருத்தமான பழம�ொழி ஒன்றை எழுதுக.

சிறுவினா
1. �நாட்டிய அரங்கின் அமைப்பை இளங்கோவடிகள் காட்சிப்படுத்தும் பாங்கு குறித்து உங்கள் 

கருத்தை எழுதுக.
2. �ஏதேனும் இரண்டு மெய்ப்பாடுகள் த�ோன்றுவதற்கான சூழ்நிலையைக் கற்பனையாகப் படைக்க.
3. �திரைப்படத்தின் காட்சியின் ஆற்றலை எடுத்துக்காட்டுடன் புலப்படுத்துக.
4. �கவிதை என்பது கண்முன் நிகழ்வதையும் மனதில் நிகழ்வதையும் த�ொடர்புபடுத்திச் 

ச�ொற்சிமிழில் அடைக்கும் முயற்சியே என்பதை நகுலன் கவிதையைக் க�ொண்டு நிறுவுக.

நம்மை அளப்போம்
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நெடுவினா
1. �திரைப்படத்துறை என்பது ஆயிரம் பேரைக் காப்பாற்றும் த�ொழிலா? அல்லது கலைகளின் 

சங்கமமா? உங்கள் பார்வையைக் கட்டுரையாக்குக.
2. மகாநடிகரைக் கண்ட பாலசந்திரனின் மனவ�ோட்டத்தை நயத்துடன் எழுதுக.
3. �உங்கள் ஊர்ப் பகுதியில் வாழும் கலைஞர் ஒருவரை நேரில் பார்த்த அனுபவத்தை விவரித்துக் 

கட்டுரையாக்குக.

ம�ொழியை ஆள்வோம்
சான்றோர் சித்திரம்

வை.மு. க�ோதைநாயகி (1901-1960)
ஐந்தரை வயதில் திருமணம் செய்து க�ொடுக்கப்பட்ட பெண் ஒருவர், தன் குடும்பத்தாரிடமே கல்வி 

கற்றார். கதை கூறுவதில் ஆர்வம் க�ொண்டிருந்த அவர் தன் கற்பனை ஆற்றலால் த�ோழியர்களுக்கும் 
புதிய கதைகளை உருவாக்கிக் கூறினார். அதைக் கண்ட அவரது 
கணவர் அப்பெண்ணின் படைப்பாற்றலை ஊக்குவிக்கப் பல 
நாடகங்களுக்கு அழைத்துச் சென்றார். அப்பெண்ணுக்கு நாடகம் 
எழுத வேண்டும் என்ற ஆர்வம் ஏற்பட்டது. ஆனால் ஓரளவு 
மட்டும் எழுதத் தெரிந்த தன்னால் நாடகம் எப்படி எழுத முடியும் 
என்று அவர் வருந்தியப�ோது, அவரது த�ோழி, நாடகத்தை அவர் 
ச�ொல்லச் ச�ொல்லத் தான் எழுதுவதாகக் கூறி ஊக்கப்படுத்தினார். 
இப்படித்தான் அப்பெண் தன்னுடைய முதல் நூலான ‘இந்திர 
ம�ோகனா’ என்ற நாடக நூலை வெளியிட்டார். அவர்தான் ‘நாவல் 
ராணி’, ‘கதா ம�ோகினி’, ‘ஏக அரசி’ என்றெல்லாம் தம் சமகால 
எழுத்தாளர்களால் அழைக்கப்பட்ட வை.மு.க�ோ. (‘வைத்தமாநிதி 
முடும்பை க�ோதைநாயகி அம்மாள்’) ஆவார். 

இவர் ‘ஜகன் ம�ோகினி’ என்ற இதழை முப்பத்தைந்து ஆண்டுகள் 
த�ொடர்ந்து நடத்தினார். பெண் எழுத்தாளர்களையும், வாசகர் 
வட்டத்தையும் உருவாக்கினார். காந்தியத்தின் மீது பற்றும் உறுதியும் க�ொண்டிருந்த இவர் தம் 
எழுத்துகளால் மட்டுமன்றி மேடைப்பேச்சின் மூலமும் காந்தியக் க�ொள்கைகளைப் பரப்புரை 
செய்தத�ோடு விடுதலைப் ப�ோராட்டத்தில் பங்கேற்றுச் சிறைக்கும் சென்றார். தமிழகப் பெண் 
வரலாற்றில் தனித்து அடையாளம் காட்டப்பட வேண்டிய சிறப்புக்குரியவரான வை.மு.க�ோ. அவர்கள் 
115 நாவல்கள் எழுதியுள்ளார் என்பது குறிப்பிடத்தக்கது. ‘குடும்பமே உலகம்’ என்று பெண்கள் வாழ்ந்த 
காலகட்டத்தில், வீட்டிற்கு வெளியே உலகம் உண்டு என்பதைப் பெண்களுக்குத் தன் வாழ்வின்மூலம் 
இனம் காட்டிய பெருமைக்கு உரியவர் வை.மு.க�ோ. அம்மையார்.

அவருடைய எழுத்தாற்றலுக்கொரு சான்று :

”என்ன வேடிக்கை! அடிக்கடி பாட்டி ‘உலகானுபவம்… உலகம் பலவிதம்… என்றெல்லாம் 
ச�ொன்னதைக் கேட்டப�ோது எனக்கு ஒண்ணுமே புரியாது விழித்தேனே… பாட்டி ச�ொல்லிய 
வசனங்களைவிடக் கடிதங்கள் பலவற்றைப் படித்தால் அதுவே மகத்தான ல�ோகானுபவங்களை 
உண்டாக்கிவிடும் ப�ோலிருக்கிறதே! பாவம்! பேசுவது ப�ோலவே தன்னுடைய மனத்தினுள்ளதைக் 
க�ொட்டி அளந்துவிட்டாள்… நான் கிராமத்தை வெறுத்துச் சண்டையிட்டு வீணாக அவர் மனதை 
ந�ோவடிக்கிறேன். இவள் பட்டணத்தை வெறுத்துத் தன் க�ொச்சை பாஷையில் அதன் உண்மை 
ஸ்வரூபத்தை படம் பிடித்துக் காட்டி விட்டாளே!.. என்ன உலக விசித்திரம்!.. என்று கட்டுமீறிய வியப்பில் 
சித்ரா மூழ்கினாள்.”

(‘தபால் வின�ோதம்’ குறுநாவலில் இருந்து)

வை.மு. க�ோதைநாயகி 
(1901-1960)
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தமிழாக்கம் தருக.
Popular as the ‘Cultural Capital’ of India, Tamil Nadu is extremely well-known for its marvellous 

temples and other architectural gems. The state rose to prominence primarily because of its well-known 
and outstanding Tanjore Paintings that flourished at the time of Chola dynasty in ancient Tanjavoor. 
In this traditional art form, the paintings showcase the embellished form of the sacred deities of the 
region. The deities in the paintings are festooned with glass pieces, pearls, semi-precious stones, and 
gold and other vibrant colours. In the modern times, Tanjore paintings look up to human figures, 
animals, floral motifs and birds as muses. 

கீழ்க்காணும் த�ொடர்களில் அடைப்புக்குள் உள்ள பெயர்ச்சொல்லைத் த�ொடர்களுக்கு ஏற்றவாறு மாற்றி 
எழுதுக.

எ.கா.  கபிலன் திறமையானவர் என்று ____________ (குமரன்) தெரியும்.

கபிலன் திறமையானவர் என்று குமரனுக்குத் தெரியும்.

1. நேற்று முதல் ____________ (அணை) நீர்மட்டம் உயர்ந்து வருகிறது.

2. உங்களுக்கு ____________ (யார்) நன்மை என நினைக்கிறீர்கள்.

3. முருகன் ____________ (வேகம்) சென்றும் பேருந்தைப் பிடிக்க இயலவில்லை.

4. நம்முடைய ____________  (தேவை) அளவு குறைந்தால் மகிழ்ச்சி பெருகும். 

ப�ொருள் வேறுபாடு அறிந்து த�ொடர் 
அமைக்க.
எ.கா.  களம், கலம்.
	 ப �ோர்க்க     ள த் தி ல்  பு ண ்ப ட ்ட 
வீரர்களுக்கு கலத்தில்நீர் தரப்பட்டது.
வலம், வளம்.
	 ஆ ற் றி ன்  வ லப்  பு ற ம்  உ ள்ள  
வயல்கள் நீர்வளத்தால் செழித்திருந்தன.
1.	 புல் – புள்
2.	 உழை - உளை
3.	 கான் – காண்
4.	 ஊண் – ஊன்
5.	 தின்மை - திண்மை

ம�ொழிய�ோடு விளையாடு 

எண்ணங்களை எழுத்தாக்குக.

இலக்கிய நயம் பாராட்டுக.
அந்தியிருளாற் கருகும் உலகு கண்டேன்

	 அவ்வாறே வான் கண்டேன், திசைகள் கண்டேன்

பிந்தியந்தக் காரிருள்தான் சிரித்த துண்டோ?

	பெ ருஞ்சிரிப்பின் ஒளிமுத்தோ நிலவே நீதான்

சிந்தாமல் சிதறாமல் அழகை யெல்லாம்

	சேக ரித்துக் குளிரேற்றி ஒளியும் ஊட்டி

இந்தாவென் றேஇயற்கை அன்னை வானில்

	 எழில்வாழ்வைச் சித்தரித்த வண்ணந் தான�ோ?
	 பாரதிதாசன்
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நான்கரைச் சக்கர வடிவம்	 உரிய இடத்தில் எழுதுக.
மேனி திடமே விடுமே!						தே      டு தேனீப�ோ லாவதே
மேடு விளையா டுவமே!						தே      வ லாமென நாடுதே !
மேவ டுவ�ோட சாருமே!						தே      டு நாநய மாடுதே !
மேரு சாதுதூ தினிமே !						தே      டு மாநிலை தேடுதே !

விளக்கம் :
க ா டு  மே  டு  எ ன் று  ப ா ர ா ம ல்  ந ன்றா   க 
விளையாடுவ�ோம். அதனால், நம் உடம்பு 
(மேனி) திடமாகும்.  மேவிவரும் ந�ோய்களும் 
(வடு)  ஓட,  இமயமலை (மே ரு)  ப�ோன்ற 
சான்றோர் பாராட்டும்படியான செய்தியும் 
(தூது) இனி மேவிவரும்.

கதையைத் த�ொடர்ந்து நிறைவு செய்க: 

வேப்பமரத்தால் ஆன மரப்பாச்சி ப�ொம்மை ஒன்று என் வீட்டில் நெடுங்காலமாக இருந்தது. 
மிகுந்த அன்போடு அதற்கு என் பெயரை வைத்திருந்தேன். எத்தனைய�ோ வாசனைகளை 
அதன்மீது பூசினேன். ஆனாலும் அந்தக் கசப்பின் வாசம் ப�ோகவில்லை. இரவில் அதன் மெல்லிய 
விம்மல் ஓசை கேட்கும்…

அண்மையில் நீங்கள் பார்த்த சமூகக் கருத்துள்ள திரைப்படம் ஒன்றின் திரைவிமர்சனத்தை 
அப்படத்தின் இயக்குநருக்கு கடிதமாக எழுதுக.

கீழ்க்காணும் நான்கு ச�ொற்களைக் க�ொண்டு த�ொடர் எழுதுக.

எ. கா.  வானம், பற, நிலவு, த�ொடு	 –	 வானத்தில் பறப்போம் 
			ப   றந்து நிலவைத் த�ொடுவ�ோம்

1. சருகு, விழு, மண், அலை	 -	
2. விண்மீன், ஒளிர், எரி, விழு 	 -	
3. குதிரை, வேகம், ஓடு, தாவு 	 -	
4. குழந்தை, நட, தளிர்நடை, விழு	 -	
5. திரை, காண், கைதட்டல், மக்கள்	 -	

விளக்கம் :
பூக்கள் த�ோறும் தேனைத் தேடிஅலைகின்ற 
தேனீயைப் ப�ோல, சுறு சுறுப்பாகும் நிலைதான் 
சிறந்ததென்று நாட வேண்டும். எவரிடமும் 
நயத்தோடு பேசவேண்டும். இவ்வாறிருந்தால் 
உயர்ந்தோர் நம்மைத் தேடிவருவர்.
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செய்து கற்போம்
பல்வேறு உணர்வுகளை வெளிப்படுத்தும் படங்களைத் த�ொகுத்துப் படத்தொகுப்பு உருவாக்குக.

   நிற்க அதற்குத் தக

குறிப்பேடுகள் உருவாக்குதல், சேகரிப்பு, ஏதேனும் கலை பயிலல்

கலைகளில் உங்களுக்குப் பிடித்த வடிவங்கள் எவை? 
காரணம் என்ன?

நீங்கள் எந்தக் கலையில் வல்லவர்?

ஏதேனும் கலை பயில நினைத்தால் உங்கள் தேர்வு 
எதுவாக இருக்கும்?

ப�ொழுதுப�ோக்காகப் ப�ொருள்களைச் சேகரிப்பதில் ஆர்வம் 
உண்டா? ஆம் எனில் எவையெவை எனக் குறிப்பிடுக.

எ. கா.  அஞ்சல் தலை, நாணயங்கள்

ப�ொன்மொழிகள், குறிப்புகள் ஆகியவற்றைத் தேர்ந்தெடுத்து 
எழுதிக் குறிப்பேடு தயாரிக்கும் வழக்கம் உண்டா? 
ஆம் எனில் அவை எத்தகையவை எனக் குறிப்பிடுக

நாட்குறிப்பு எழுதுவீர்களா? ஆம் எனில் எத்தகைய 
குறிப்புகளை எழுதுவீர்கள்?

படிப்போம் பயன்படுத்துவ�ோம் (திரைத்துறை)
Artist 	 –	 கவின்கலைஞர் Cinematography	 –	 ஒளிப்பதிவு
Animation	 –	 இயங்குபடம் Sound Effect	 –	 ஒலிவிளைவு
Newsreel	 –	 செய்திப்படம் Multiplex Complex	 –	 �ஒருங்கிணைந்த திரையரங்க 

வளாகம்

அறிவை விரிவு செய்

• எனது சுயசரிதை	 –	 சிவாஜி கணேசன்
• மெய்ப்பாடு	 –	த மிழண்ணல்
• காப்பியத்தமிழ்	 –	 இரா. காசிராசன்
• அம்ஷன்குமார்	 –	 சினிமா இரசனை

• அஜயன்பாலா	 –	 உலகத் திரைப்பட வரலாறு I, II, III
• செழியன்	 –	 உலக சினிமா I, II, பேசும் படம்
• கடவுளும் கந்தசாமிப் பிள்ளையும் – புதுமைப்பித்தன்

http://knowingyourself1.blogspot.com/2011/10/blog-post_08.html (நகுலன் கவிதைகள்)
https://ta.wikipedia.org/s/3t5x (ஆவணப்படம்)
https://www.youtube.com/watch?v=svvgz4Bt3Vo ( சிலப்பதிகாரம் – கண்ணகி)
https://ta.wikipedia.org/s/hc6 ( சிவாஜி)

இணையத்தில் காண்க

XII Std Tamil Chap_06.indd   156 09-01-2020   11:53:33



157

43. அறிவு உடைமை

1. அறிவற்றம் காக்கும் கருவி செறுவார்க்கும் 
	 உள்அழிக்கல் ஆகா அரண்.*
		  அறிவு, அழிவு வராமல் காக்கும் கருவியாகும்; அன்றியும் பகைவரால் அழிக்க முடியாத  
	 பாதுகாப்பு அரணும் அதுவே ஆகும்.

2. சென்ற இடத்தால் செலவிடா தீதுஒரீஇ
	ந ன்றின்பால் உய்ப்பது அறிவு.
		  மனத்தை அது ப�ோகும் ப�ோக்கில் செல்லவிடாமல், தீமையிலிருந்து விலக்கி நல்ல வழியில்  
	செ லுத்துவதே அறிவாகும்.

3. எப்பொருள் யார்யார்வாய்க் கேட்பினும் அப்பொருள்
	மெய்ப்பொ ருள் காண்பது அறிவு.*
		  எப்பொருளை யார் யார் ச�ொல்லக் கேட்டாலும் அப்பொருளின் மெய்யான ப�ொருளைக் 	
	 காண்பதே அறிவாகும். (ச�ொற்பொருள் பின்வரும் நிலையணி)

வாழ்வியல் 

திருக்குறள் கலை ௬
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4. எவ்வது உறைவது உலகம் உலகத்தோடு
	 அவ்வது உறைவது அறிவு.
		  உலகம் எத்தகைய உயர்ந்த நெறியில் செல்கிறத�ோ, அந்நெறியில் தானும் உலகத்தோடு 
இணைந்து செல்வதே அறிவாகும்.

5. எதிரதாக் காக்கும் அறிவினார்க்கு இல்லை
	 அதிர வருவத�ோர் ந�ோய்.*
		  பி ன் பு  வ ர ப ்போ   வ தை   மு ன்பே    அ றி ந் து  க ா த் து க்  க ொ ள் ளு ம்  வ ல்லமைக�ொண        ்ட 
அறிவுடையவர்க்கு, அவர் நடுங்கும்படியாக வரக்கூடிய துன்பம் ஒன்றும் இல்லை.

46. சிற்றினம் சேராமை
6. மனத்தான்ஆம் மாந்தர்க்கு உணர்ச்சி; இனத்தான்ஆம்
	 இன்னான் எனப்படும் ச�ொல்.
		  மக்களுக்கு இயற்கையறிவு மனத்தால் ஏற்படும்; இப்படிப்பட்டவர் என்று உலகத்தாரால்  
	 மதிக்கப்படும் ச�ொல், சேர்ந்த இனத்தால் ஏற்படும்.

7. நல்லினத்தின் ஊங்கும் துணையில்லை; தீயினத்தின்
	 அல்லல் படுப்பதூஉம் இல்.*
		  நல்ல இனத்தைவிடச் சிறந்ததாகிய துணையும் உலகத்தில் இல்லை; தீய இனத்தைவிடத்  
	 துன்பத்தை தரும் பகையும் இல்லை.

67. வினைத்திட்பம்
8. வினைத்திட்பம் என்பது ஒருவன் மனத்திட்பம்
	ம ற்றைய எல்லாம் பிற.*
	�	  நல்ல செயல்பாட்டிற்கு மன உறுதியே வேண்டும்; மற்றவை எல்லாம் பயன்படா.

9. ச�ொல்லுதல் யார்க்கும் எளிய; அரியவாம்
	ச �ொல்லிய வண்ணம் செயல்.*
		  இச்செயலை இவ்வாறு செய்து முடிக்கலாம் என்று ச�ொல்லுதல் எவர்க்கும் எளியது.  
	ச�ொ ல்லியபடி செய்து முடித்தல் அரியது.

10. எண்ணிய எண்ணியாங்கு எய்துப எண்ணியார்
	 திண்ணியர் ஆகப் பெறின்.
		  எண்ணியவர் மனவுறுதியுடையவராக இருந்தால், அவர் எண்ணியவற்றை எண்ணியவாறே  
	 அடைவர். (ச�ொற்பொருள் பின்வரும் நிலையணி)

11. உருவுகண்டு எள்ளாமை வேண்டும் உருள்பெருந்தேர்க்கு
	 அச்சாணி அன்னார் உடைத்து.*
		  ஒருவரின் த�ோற்றத்தைக் கண்டு இகழக்கூடாது. பெரிய தேர்க்குச் சிறு அச்சாணிதான்  
	 இன்றியமையாதது. 
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69. தூது
12. கடன்அறிந்து காலம் கருதி இடன்அறிந்து
	 எண்ணி உரைப்பான் தலை.*
		  தன்கடமை இன்னது என்று தெளிவாக அறிந்து, அதைச் செய்வதற்கு ஏற்ற காலத்தையும்  
	 தக்க இடத்தையும் ஆராய்ந்து ச�ொல்கின்றவரே சிறந்த தூதுவர்.

70. மன்னரைச் சேர்ந்து ஒழுகல்
13. அகலாது அணுகாது தீக்காய்வார் ப�ோல்க
	 இகல்வேந்தர்ச் சேர்ந்துஒழுகு வார்.
		  தீக்காய்வார் அகலாது அணுகாது இருப்பதுப�ோல் அரசர்களைச் சார்ந்திருப்பவர்  
	ப க்குவமாக நடந்து க�ொள்ள வேண்டும். (த�ொழில் உவமை அணி)

14. பழையம் எனக்கருதிப் பண்புஅல்ல செய்யும்
	 கெழுதகைமை கேடு தரும்.
		  யாம் அரசர்க்குப் பழைமையான நட்புடையவராய் உள்ளோம் எனக் கருதித் தகுதி  
	 அல்லாதவற்றைச் செய்தால் அந்த உரிமை கேட்டினைத் தரும்.

89. உட்பகை
15. வாள்போல் பகைவரை அஞ்சற்க; அஞ்சுக
	கேள் போல் பகைவர் த�ொடர்பு.*
		  வ ா ளை  ப ்போ   ல்  வெ  ளி ப ்ப டை  ய ா க த்  து ன ்ப ம்  செய்   யு ம்  பகை   வ ரு க் கு  அ ஞ ்ச 
வேண்டியதில்லை; ஆனால் உறவுடையவர் ப�ோல் நடித்து உட்பகை க�ொண்டவரின் த�ொடர்புக்கு 	
அஞ்ச வேண்டும்.

16. உடம்பாடு இலாதவர் வாழ்க்கை குடங்கருள்
	 பாம்போடு உடன்உறைந் தற்று. 
		  அகத்தில் உடன்பாடு இல்லாதவருடன் கூடி வாழும் வாழ்க்கை, ஒரு குடிசையில் பாம்புடன்  
	 வாழ்வது ப�ோன்றது. (உவமை அணி)

93. கள் உண்ணாமை
17. துஞ்சினார் செத்தாரின் வேறுஅல்லர் எஞ்ஞான்றும்
	ந ஞ்சுஉண்பார் கள்உண் பவர்.
		  உறங்கியவர், இறந்தவரைவிட வேறுபட்டவர் அல்லர்; அவ்வாறே கள்ளுண்பவரும் 
	 நஞ்சு உண்பவரே ஆவர்.

18. களித்தானைக் காரணம் காட்டுதல் கீழ்நீர்க்
	 குளித்தானைத் தீத்துரீஇ யற்று.
		  கள்ளுண்டு மயங்கியவனிடம் நல்லன ச�ொல்லித் திருத்த முயல்வது, நீரில் மூழ்கிய  
	 ஒருவரைத் தீப்பந்தம் க�ொண்டு தேடுவது ப�ோன்றது.
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94. சூது
19. சிறுமை பலசெய்து சீர்அழிக்கும் சூதின்
	 வறுமை தருவதுஒன்று இல்.
		  ஒருவருக்குத் துன்பம் பலவற்றையும் உண்டாக்கி அவருடைய புகழையும் கெடுக்கின்ற  
	 சூதைப்போல் வறுமை தருவது வேற�ொன்றும் இல்லை.

20. பழகிய செல்வமும் பண்பும் கெடுக்கும்
	க ழகத்துக் காலை புகின்.*
		  சூதாடுமிடத்தில் ஒருவருடைய காலம் கழியுமானால், அது அவருடைய பரம்பரைச்  
	செல்வத்தை யும் இயல்பான நற்பண்பையும் கெடுக்கும்.

கற்பவை கற்றபின்...

1.	பட த்திற்குப் ப�ொருத்தமான திருக்குறளைக் கண்டுபிடிக்க.

அ) �எண்ணிய எண்ணியாங்கு எய்துப எண்ணியார்  
திண்ணியர் ஆகப் பெறின்

ஆ) �உருவுகண்டு எள்ளாமை வேண்டும் உருள்பெருந்தேர்க்கு 
அச்சாணி அன்னார் உடைத்து.

இ) �வினைத்திட்பம் என்பது ஒருவன் மனத்திட்பம்  
மற்றைய எல்லாம் பிற.

2.	 கவிதைக்குப் ப�ொருந்தும் திருக்குறளைக் கண்டறிக.

மனம�ோ மாட்டுவண்டி 
பாதைய�ொழுங்கில் ப�ோக நினைக்கும் மாடு 
இப்படி இருந்தால் எப்படி நகரும் 
வாழ்க்கைச் சக்கரம் 
ஊர் ப�ோகும் பாதையில் 
சக்கரம் உருண்டால் 
அதுவே அறிவு; அதுவே தெளிவு.

3.	� பின்வரும் நாலடியார் பாடலின் ப�ொருளுக்குப் ப�ொருத்தமான திருக்குறளைக் கண்டறிக.

சீரியார் கேண்மை சிறந்த சிறப்பிற்றாய்
மாரிப�ோல் மாண்ட பயத்ததாம் – மாரி
வறந்தக்கால் ப�ோலுமே வாலருவி நாட!
சிறந்தக்கால் சீரியார் நட்பு.

அ) �எவ்வது உறைவது உலகம் உலகத்தோடு 
அவ்வது உறைவது அறிவு.

ஆ) �சென்ற   இ டத்தா ல் செல விடா  தீதுஒரீ இ 
நன்றின்பால் உய்ப்பது அறிவு.

இ) �அறிவற்றம் காக்கும் கருவி செறுவார்க்கும்  
உள்ளழிக்கல் ஆகா அரண்.

அ) �பழையம் எனக்கருதிப் பண்பு அல்ல செய்யும் 
கெழுதகைமை கேடு தரும்

ஆ) �எதிரதாக் காக்கும் அறிவினார்க்கு இல்லை 
அதிர வருவத�ோர் ந�ோய்.

இ) �நல்லினத்தின் ஊங்கும் துணையில்லை; தீயினத்தின் 
அல்லல் படுப்பதூஉம் இல்.
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4.	 அல்லல் படுப்பதூஉம் இல் – எவர�ோடு பழகினால்?

அ) வாள்போல் பகைவர்	 ஆ) மெய்ப்பொருள் காண்பவர்
இ) எண்ணியாங்கு எய்துபவர்	 ஈ) தீயினத்தார்

5.	 திண்ணியர் என்பதன் ப�ொருள்

அ) அறிவுடையவர்	 ஆ) மன உறுதியுடையவர் 

இ) தீக்காய்வார்	 ஈ) அறிவினார்

6. ஆராய்ந்து ச�ொல்கிறவர்

அ) அரசர் 
ஆ) ச�ொல்லியபடி செய்பவர் 
இ) தூதுவர் 
ஈ) உறவினர்

7. ப�ொருத்துக.

அ) பாம்போடு உடன் உறைந்தற்று	 -      1) தீக்காய்வார் 
ஆ) செத்தார் 		  -      2) சீர் அழிக்கும் சூது 
இ) வறுமை தருவது		 -      3)  கள் உண்பவர் 
ஈ) இகல்வேந்தர் சேர்ந்து ஒழுகுவார்	 -      4)  உடம்பாடு இலாதவர் 
அ) 1, 2, 3, 4	 ஆ) 2, 3, 4, 1	 இ) 4, 1, 3, 2	 ஈ) 4, 3, 2, 1

8. நடுங்கும்படியான துன்பம் இல்லாதவர்

அ) வரப்போவதை முன்னரே அறிந்து காத்துக் க�ொள்ளக் கூடியவர். 
ஆ) மனத்திட்பம் உடையவர் 
இ) அரசரைச் சார்ந்து வாழ்கின்றவர் 
ஈ) சூதாடுமிடத்தில் காலம் கழிப்பவர்.

9.	 எளியது, அரியது என்பன

அ) தீயினத்தின் துணை – நல்லினத்தின் துணை 
ஆ) ச�ொல்வது – ச�ொல்லியபடி செய்வது 
இ) சிறுமை பல செய்வது – பகைவர் த�ொடர்பு 
ஈ) மெய்ப்பொருள் காண்பது – உருவுகண்டு எள்ளாதது

குறுவினா

1.	 மனத்தை அதன்போக்கில் செல்லவிடக் கூடாது என்று வள்ளுவம் கூறுவது ஏன்?

2.	� உருவுகண்டு எள்ளாமை வேண்டும் உருள்பெருந்தேர்க்கு அச்சாணி அன்னார் உடைத்து – 
இக்குறட்பாவின் உவமையைப் ப�ொருள�ோடு ப�ொருத்துக.
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3.	 மன உறுதியின் தேவை பற்றித் திருக்குறள் யாது கூறுகிறது?

4.	 நஞ்சுண்பவர் என வள்ளுவர் யாரை இடித்துரைக்கிறார்?

5.	 அரசர�ோடு நட்புப் பாராட்டினாலும் செய்யத்தகாதன யாவை?

6.	பகை வராலும் அழிக்க முடியாத அரண் எது?

7.	 அஞ்சத் தகுந்தன, அஞ்சத் தகாதன என வள்ளுவம் குறிப்பிடுவது யாது?

8.	 வறுமையும் சிறுமையும் தருவது எது?

9.	 நீங்கள் படித்ததில் பிடித்த குறளை எழுதி, காரணத்தைக் குறிப்பிடவும்.

10.	உலகத்தில் சிறந்த துணையாகவும் பகையாகவும் வள்ளுவர் எவற்றைக் குறிப்பிடுகிறார்?

11.	� இலக்கணக் குறிப்புத் தருக. 
ஒரீஇ, படுப்பதூஉம், ச�ொல்லுதல்

12.	 கீழ்நீர்க் குளித்தானைத் தீத்துரீஇ யற்று – ப�ொருள் கூறுக.

13.	 பெருந்தேர் – புணர்ச்சி விதி கூறுக.

சிறுவினா:

1.	� அகலாது அணுகாது தீக்காய்வார் ப�ோல்க  
இகல்வேந்தர்ச் சேர்ந்து ஒழுகுவார் – இக்குறட்பாவில் பயின்று வரும் அணியை விளக்குக.

2.	 அறிவின் மேன்மை பற்றித் திருக்குறள் வழி நீவிர் கருதுவன யாவை?

3.	  �எடுத்துக்காட்டு உவமையணியை விளக்கிக் கீழ்க்காணும் குறளுக்கு இவ்வணியைப் ப�ொருத்தி எழுதுக. 
துஞ்சினார் செத்தாரின் வேறுஅல்லர் எஞ்ஞான்றும் 
நஞ்சுஉண்பார் கள்உண் பவர்

4.	 மனத்திட்பம் அவசியமான பண்பு என்பதைக் குறள்நெறி நின்று விளக்குக.

5. 	� சிற்றினம் சேராமையும், நல்லினத்தின் துணையுமாக வள்ளுவர் உரைப்பன பற்றி நீவிர் 
அறிவனவற்றை எழுதுக.

6.	� வாளையும் பாம்பையும் எவ்வகைப் பகைக்குச் சான்றாக வள்ளுவர் கூறுகிறார்?

7.	 சூதும் கள்ளும் கேடு தரும் – திருக்குறள் வழி விவரிக்க.

நெடுவினா.
1. அறிவுடைமை வாழ்வின் உயர்வுக்குத் துணைநிற்கும் என்பதை வள்ளுவம் வழி நின்று நிறுவுக.

3. �திருக்குறள் ஒரு வாழ்வியல் இலக்கியம் – நிறுவுக.
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