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கற்றல் லநாக்கஙகள்

இயல்
மூன்று அைஙகவியல்

  நாடகக்கலல �ற்றிய ப�ய்திகலள அறிந்து பகாள்ளு�ல்.

  நாடகத்தின் வலகலமகலளப் புரிந்து பகாள்ளு�ல்.

  நாடகக்கலலயின் கூறுகலளத் �ான் �லடக்கும் நாடகங்களில் �யன்�டுத்து�ல்.

  சிறுகல�கலளயும் வாழ்க்லக நிகழ்வுகலளயும் நாடகமாக்கும் திறன் ப�று�ல்.

�ாடப �குதி
l	நாடககக்ல
l	பைருககூத்தில் கட்டியககாரன்
l	நாடகவியல் ஆளு்ேகள்

முத்ைமிழொன இயறேமிழ, இதெத்ைமிழ, நொடேகத்ைமிழ ஆகியதெ 
ெொர்நை நிகழத்துக்கதைகள் அெறறுக்கொக ெடிெத�க்கப்ட்டே 
அரஙகஙகள் ெழியொகமெ மெளிப்டுகின்ேன. அத்ைதகய கதைகைொன 
நொடேகக்கதை, ம்்சசுக்கதை ஆகியன குறித்து ’அரஙகவியல்‘ ம்சுகிேது. 

நொடேகக்கதைப ்குதியில் ெழஙகப்ட்டுள்ை நொடேக அரஙக 
அத�பபுகள்,  நொடேகக் கூறுகள், கட்டியக்கொரன், நொடேக ஆளுத�கள் 

குறித்ை ைகெல்கள் ்தடேப்ொறேதைத் தூண்டும் ெண்ைம் அத�்நதுள்ைன. ெொசிபபிறகும் 
்யிறசிக்கும் ஏறே, நொடேக �ொதிரி ஒன்று ைரப்ட்டுள்ைது.

ம்்சசுக்கதைப ்குதியில், உைக அைவில் ம்ரிய �ொறேஙகதை ஏற்டுத்திய ஆளுத�களின் 
உதரகள், ம்்செொைரகளுக்கொன ்ண்புகள்,  ம்்சசின் கூறுகள், ம்்சசு நதடேகள் ஆகியன 
விைக்க�ொகத் ைரப்ட்டுள்ைன . ் ல்மெறு உதர ெடிெஙகளும் ெதககளும்  உரிய ் யிறசிகளுடேன் 
ெழஙகப்ட்டுள்ைத� ்யன்ைரத்ைக்கன.

l	ஒரு ரூ�ாய (ஒற்ை நடிகர நாடகம்)
      - பஜயநைன்
l	ம�சசுகக்ல

நுதழயும்முன்
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இயல்
மூன்று

உரையாடல்

நாடகக்கலை

இடம் : வகுப்பறை
கதை மாந்தர்கள்: ஆசிரியர், மாணவ, மாணவியர்

ஆசிரியர்:  வணக்கம் மாணவர்களே!

மாணவர்கள்: வணக்கம் அம்மா!             

ஆசிரியர்:	உங்களில் யாரெல்லாம் நாடகம் 
பார்த்திருக்கிறீர்கள்? 

மாணவர்     :  எ ல்லா   ரு ம்  ந ாட  க ம் 
பார்த்திருக்கிற�ோம் அம்மா.  

த�  ொ ல ை க்கா   ட் சி  இ ரு க் கு ம்  வீ டு க ள்    
எல்லாவற்றிலும் நாள்தோறும் நாடகங்களைப் 
பார்த்துக் க�ொண்டுதானே இருக்கிற�ோம்? 

ஆசிரியர் : அப்படியா! நீங்கள் பார்த்த 
நாடகங்களின் பெயரை ஒவ்வொன்றாகச் 
ச�ொல்ல முடியுமா? .

(மாணவர்கள், சில த�ொலைக்காட்சித் 
த�ொடர்களின் பெயர்களைச் ச�ொல்கிறார்கள்)

ஆசிரியர்:  சரி,  அந்தத்  த�ொலைக்காட்சிகளில் 
நீங்கள்  காண்பனவற்றை ‘நாடகம்’ என்றுதான் 
ச�ொல்வார்களா?

மாண   வி :  இ ல்லை   .  ந ாட  க ம்  எ ன் று 
ச�  ொ ல்ல  வி ல்லை   ;  த�  ொ டர்   எ ன் று தா  ன் 
ச�ொல்வார்கள். 

ஆசிரியர்: அவர்களே த�ொடர் என்று 
ச�ொல்லும் ப�ோது, நீங்கள் மட்டும் நாடகம் 
என்று  ச�ொல்லலாமா?

மாண   வி :  தி ன ந்தோ    று ம்  அ வ ற ்றைப்   
பார்ப்பவர்கள் ப�ொதுவாக  ‘நாடகம்’  என்றுதான் 

ச�ொல்கின்றனர். அதனால் தான் நானும் நாடகம்  
என்று  ச�ொன்னேன்.

ஆசிரியர்: அவர்களுக்கு   நாடகங்களின் 
வகைகள், உத்திகள் ப�ோன்றவை தெரியாததால்  
த�ொலைக்காட்சித் த�ொடர்களை  நாடகம்  
என்று ச�ொல்கிறார்கள். அவர்கள்  பார்ப்பவை 
நாடகங்கள் அல்ல என்பதை நாடகக் கலையைப் 
பற்றித் தெரிந்து க�ொண்டபின் நீங்கள்தாம் 
உணரச்செய்ய வேண்டும்.

மாணவர்: நாங்கள் நாடகக் கலையை 
அறிந்துக�ொள்ள ஆர்வமாக இருக்கிற�ோம் 
அம்மா! எங்களுக்குச்  ச�ொல்லித்தாருங்கள்.

ஆசிரியர்: மாணவர்களே! இந்த நூலைப் 
பாருங்கள். என்ன நூல் இது?

மாணவி: 	இது நாடக நூல்.

ஆசிரியர்: எப்படிச் ச�ொல்கிறாய்?

மாண   வி :  அ டைப்   பு க் கு றி க் கு ள்  
காட்சி,  இடம், கதைமாந்தர்கள்  எல்லாம் 
க�ொடுத்திருக்கிறார்களே!  அப்படி இருப்பது 
நாடகநூல் தானே. . . !  நூலகத்தில் இப்படி 
அச்சிடப்பட்ட நூல்களை  நாடகம் என்ற  
பகுதியில்  பார்த்திருக்கிறேன்.

ஆசிரியர்:  ஓ!அப்படியா? உங்களுக்கு 
என் பாராட்டுகள். (நாடகநூலை உயர்த்திக் 
காட்டுகிறார்) நூலின் இடப்பக்க ஓரத்தில் ஒருவர் 
மாற்றி ஒருவர் பேசுவதாக இருப்பதுதான் 
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ந ாட  க நூ லி ன்  த னி த்த   அ டை  ய ாள  ம் . 
அதற்குப்பெயர் உரையாடல்  என்பதாகும். 
உரையாடல்தான்   நாடகத்தின் அடிப்படை 
அலகு. இது நாடகம் என்னும் இலக்கிய 
வடிவத்தை உருவாக்குகிறது.

மாணவி :  கதைமாந்தர்கள்  தங்களுக்குள் 
பேசுவதுதான்  உரையாடலா அம்மா?

ஆசிரியர்: ப�ொதுவாக  உரையாடலுக்கு  
இ ர ண் டு பேர்      வே  ண் டு ம் .    இ ர ண் டு 
க த ை மாந்த    ர ்கள�ோ    ,  இ ர ண் டு க் கு ம் 
மேற்பட்டவர்கள�ோ  உரையாடுவது உரையாடல்.

மாணவி: உரையாடல்  இல்லாமல்  நாடகம்   
இருக்காதா?

ஆ சி ரி ய ர் :  ப�  ொ து வா  க   ந ாட  க ங ்க ள் 
உ ரை  ய ாடல்கள�ோ       டு  அ மைந்   தி ரு க் கு ம் .  
உரையாடல் வேறு வடிவத்திலும் அமையலாம். 
உரையாடல் இல்லாமல் ம�ௌனநாடகங்களும் 
நடைபெறுவதுண்டு.   

ஒருவரே தமக்குள் பேசிக்கொள்வது  
ப�ோன்ற      பேச்   சு ம � ொ ழி யு ட ன்  ந ாட  க ம் 
அமையலாம். பேச்சும�ொழிக்குப் பதிலாக 
உடல்மொழி வழியாகவும் உரையாடலை 
நாடகம்  உருவாக்கிக்கொள்ளும். 	

மாண   வி :  உ டல்ம    ொ ழி ய ா ?  
அப்படியென்றால் என்ன அம்மா?

ஆசிரியர் :  வாயால்  பேசுவதை வாய்மொழி 
என்பதுப�ோல,  மற்றவர்களுக்குப் புரிகிற 
உடலசைவுகளும் சைகைகளும் உடல்மொழி 
எனப்படும்.

மாணவர்     :  பே  சு ம்போ    து   உ டல  ை    
அசைப்போமே   அதுவா?

ஆ சி ரி ய ர் :  ஆ ம் !  பேச்   சு ம � ொ ழி க் கு 
மு ன் பு  சைகை    யி ல்தா   ன்  ம னி த ர ்க ள் 
பே  சி க்  க ொ ண் டி ரு ந்தா   ர ்க ள் .  ந ாட  க த் தி ல் 
உ ட ல் அ சை  வு ம்  உ ரை  ய ாட  லு ம் 
இணைந்திருக்கும். இப்போது நாடகத்தின் 
பு றவ  டி வத்தை    த்  தெ  ரி ந் து  க�  ொ ள்வோ    ம் . 
புறவடிவத்தில் காட்சி என்பது முக்கியமானது. 
காட்சியை நிகழ்வு என்றும் குறிப்பிடலாம்.  

உங்கள் கையில்  இருக்கும்  நூலில்   
காட்சிகள் இருக்கின்றன அல்லவா? 

மாணவர் : காட்சியுடன் அங்கம் என்றொரு 
ச�ொல்லும் இருக்கின்றதே!

ஆசிரியர்:  உரையாடல், காட்சி, அங்கம் 
ஆ கி ய  மூ ன் று ம்  இ ண ை ந்த  து  ந ாட  க ம் .  
இம்மூன்றையும் புறக்கட்டமைப்பின் கூறுகள் 
என்கிற�ோம். உரையாடல்   என்பது சிறிய 
அலகு . உரையாடல்களால்   ஆனது  காட்சி.  
காட்சிகளால் ஆனது அங்கம்.  அங்கங்களால்  
ஆனது  நாடகம்.

மாணவர்: காட்சியை நிகழ்வு  என்று  
ச�ொன்னீர்களே அம்மா! 

ஆசிரியர்:  ஆமாம், காட்சிதான் நிகழ்வு. 
ஓரிடத்தில்  ஒருவர் 	ம  ற ்ற  ொ ரு வர�ோட�ோ       , 
தம  க் கு ள்ளேய�ோ       பே  சி க்  க ொ ள் ளு ம் 
உரையாடல், நிகழ்வாக  மாறுகிறது. அந்த 
நி க ழ் வு தா  ன்  ந ாட  க த் தி ல்  க ா ட் சி  எ ன்ற  
ச�ொல்லால்   குறிக்கப்படுகிறது.  

மாணவர் :  காட்சியை எவ்வாறு வரையறை 
செய்வது அம்மா?

ஆசிரியர்: காட்சியை வரையறை செய்ய, 
களம் அவசியம்.  நாடகம் நிகழும்  சூழலை 
உணர்த்துவது களம். இதனை வெளி என்றும் 
கூறலாம். இந்த நிகழ்வு முடியும்போது ஒரு 
காட்சி முடிந்துவிடுகிறது. அப்படி முடியும்போது, 
அந்நிகழ்வில் பங்கேற்ற அனைவரும்  இடம்   
மாறலாம்  அல்லது புதிதாக ஒருவர் உள்ளே 
வரலாம். இதனால் ஏற்படும் மாற்றத்தையே 
க ா ட் சி  மா  ற ்ற ம்  எ ன்பர்   .  உ தா  ர ணமா   க 
ந ா ம்  பே  சி க்  க ொ ண் டி ரு க் கு ம்போ    து 
தலைமையாசிரியர் வகுப்பறைக்குள்  வந்தால், 
நாம்   பேசும் ப�ொருள்  மாறும் அல்லவா? 
அப்படிமாறும் நிலைதான்  காட்சிமாற்றம்.

மாணவர்     :  க ா ட் சி க ள ை  எ வ்வா   று 
அமைப்பது?

ஆசிரியர்: நாடகம் பல காட்சிகளைக் 
க�ொண்டதாக இருக்கும்.   

ஓர் ஓரங்க நாடகத்தில் கதைமாந்தர் ஒருவர் 
உணவகத்திற்குச்  செல்வதாகக் க�ொண்டால், 
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அைதன நம் கற்தனக்கு ஏற், சிை கொட்சிகைொக 
அத�க்கைொம். வீடு ஒரு  கொட்சி. வீட்டிலிரு்நது 
உைெகத்திறகு்ச மெல்லும் ெொதைப்யைம் 
ஒரு  கொட்சி. உைெகம்   மென்று  உைதெ  
ெொஙகி்ச ெொபபிடுெதும் அஙமக புதியெர 
ஒருெதர்ச ெ்நதிப்தும் �றமேொரு கொட்சி. 
அெமரொடு  முரண்்ொடு ஏற்டும்ம்ொது   
நொடேகம்   மைொடேஙகிவிடுகிேது. இப்டியொன 
சிை கொட்சிகைொல் நொடேகத்தின் ஓர அஙகம்  
முழுத�யதடேகிேது. 

�ொைெர: ஒவ்மெொரு  கொட்சிதயயும்  
இப்டி  �ொறறிக்மகொண்டிருக்கைொ�ொ?

ஆசிரியர:  �ொறேைொம். கதை�ொ்நைர நுதழவு, 
மெளிமயறேம், கை�ொறேம் என்்தெ கொட்சிதய 
�ொறறும். அைனொல் கொட்சி �ொேக்கூடியது. 
ஆனொல்,  ஓரஙகத்திறகுள்  இடேம்ம்றும் 
கொட்சிகளுக்குள் ஓர  ஒருஙகிதைவு இருக்க 
மெண்டும். அ்நை இதைபபு்செஙகிலிைொன் 
நொடேகத்தை  உருெொக்குகிேது. 

�ொைெர:  நொடேகத்தின் அஙகம் என்ேொல் 
என்ன?

ஆசிரியர:  நொடேகத்தின் கதைதயப பிரித்து 
அத�க்கும் பிரிவு அஙகம் எனப்டும். 
ம்ொதுெொக நொடேகத்தின்  கதைதய ஐ்நது 
அஙக�ொகப பிரிப்ர. இைனடிப்தடேயில் ஓர 

அஙகம் �ட்டும� உள்ை நொடேகத்தை ஓரஙக 
நொடேகம் என்்ர.

�ொைெர:  நொடேகத்தில் அஙகஙகதை 
எவ்ெொறு முடிவு மெயெது?  

ஆசிரியர: ்ை அஙகநொடேகம் ஒன்றில், 
ம ை ொ டே க் க த் த ை  மு ை ல்  அ ங க த் தி லு ம் 
ெைரநிதைதய அடுத்ை அஙகத்திலும் முடிதெ 
மூன்ேொெது அஙகத்திலும் அத�க்கமெண்டும். 
அப்டி  அத�ப்துைொன் நல்ை நொடேகத்தின் 
ெடிெம். ம்ொதுெொக மூெஙகஙகளில் முழுத� 
அதடேயும் நொடேகஙகமை சிே்நை நொடேகஙகைொகக் 
க ரு ை ப ் டு கி ன் ே ன .  ஒ ம ர  அ ங க த் தி ற கு ள் 
ம ை ொ டே க் க ம் ,  ெ ை ர நி த ை ,  மு டி வு  எ ன் று  
அத�க்கும்  நொடேகஙகள்  ஓரஙகநொடேகஙகள். ் ை 
அஙகஙகதைக் மகொண்டும் நொடேகஙகள் ெைரும். 
ஈரஙகம் என்ே அத�பபு நொடேகத்தில் இல்தை. 
மூ ன் று  அ ங க ங க ளி ல்  மு ழு த � ய த டே யு ம் 
ந ொ டே க ங க ள்  மூ ெ ங க ந ொ டே க ங க ள் ,  சி ை ர 
ஐ ்ந து  அ ங க ங க ள் ெ த ர கூ டே  ந ொ டே க த் த ை   
நீட்டிப்துண்டு. அதெ ஐ்நைஙக நொடேகஙகள் 
ஆகும். ஐ்நது அஙகஙகளுக்கும�ல் நொடேகம்  
ெைரத்மைடுக்கப ்டுெதில்தை.

� ொ ை வி :  சி று க த ை ,  க வி த ை 
ம ் ொ ன் ே ெ ற றி ற கு  உ ள் ை து  ம ் ொ ை 
நொடேகத்திறமகன்று கட்டேத�பபு உள்ைைொ?

ஆசிரியர: இது நல்ை மகள்வி. இ்நைக்  
மகள்வி  மூைம்  நொம் இதுெதர ்ொரத்ை 
ந ொ டே க த் தி ன்  பு ே க் க ட் டே த � ப பி லி ரு ்ந து 
அகக்கட்டேத�பத் மநொக்கி நகர இருக்கிமேொம். 
மைொடேக்கம், ம�ொைல் , ெைர்சசி ,   
உ்செநிதை, வீழ்சசி, முடிவு ஆகிய ஆறும் 
அகக்கட்டேத�பபுகள்.

�ொைவி: ந ொ டே க ம்  கு றி த் ை  ம ந ர த் தி ல் 
ஆரம்பித்ைொல்,  அது நொடேகத் மைொடேக்கம். 
ெரிைொமன?

ஆசிரியர:  இது மைொடேக்கம் இல்தை. 
க ரு த ெ யு ம்  ் ொ த் தி ர ங க த ை யு ம் 
அறிமுகப்டுத்துெைொகவும்  கதைக்கருவுக்குப 
ம்ொருத்ை�ொன மகள்விதய  எழுபபுெைொகவும் 
இ ரு க் கு ம்  ந ொ டே க த் தி ன்  மு ை ற க ொ ட் சி ை ொ ன் 
மைொடேக்கம்.  

அறிலவைாம் ்ைளிலவைாம்

்நாண்டி நாடகம்
�திமேழாம் நூறைாணடின் பிற�குதியில், 
பநாணடி நாடகஙகள் மைான்றிே. திருககசசூர 
பநாணடி நாடகம், �ழனி பநாணடி நாடகம், சீைக.
காதி பநாணடி நாடகம் என்�ே அவறறுள் சில. 
பநாணடி நாடகத்திறகுரிய க்ை ப�ரும்�ாலும் 
கீழககாணுோறு அ்ேநதிருககும்.

‘க்ை ோநைன், பநறி ைவறிய தீயவோக வாழநது , 
ைணட்ேககுட்�ட்டு, ் க கால்க்ள  இழககிைான். 
பின்ேர, ைன் ப்யலுககு வருநதித் பையவத்்ை 
மவணடி வழி�ட, இழநை உறுபபுக்ள மீணடும் 
ப�றுகிைான்‘.
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மாணவர்     :  இ வ ற ்றைப்    பற்  றி ச்  சற்  று 
விளக்கமாகக் கூறுங்கள் அம்மா?

ஆசிரியர் : நாடகம் என்பது அடிப்படையில் 
ஒ ரு  வி ள ை ய ா ட் டு ப ்போல    .  எ ந்தவ�    ொ ரு 
வி ள ை ய ா ட் டு க் கு ம்   இ ர ண் டு  அ ணி க ள் 
வேண்டுமல்லவா. அதுப�ோல நாடகத்திற்கு 
இரண்டு அணிகள் வேண்டும்.  இரண்டு 
அ ணி க ளு ம்  ஒ ன்றைய�     ொ ன் று  வ ெ ல்ல  
வேண்டும் என நினைக்க வேண்டும். அந்த 
நினைப்புக்குப் பின்னால் ஒரு கருத்தியல் 
முரண்பாடு இருக்கும். 

மாணவி: கருத்தியலா! அப்படியென்றால்?

ஆ சி ரி ய ர் :  ஒ வ்வ   ொ ரு  ம னி த ரு க் கு ம் 
ஒவ்வொரு  விடயத்திலும் ஒரு  கருத்து 
உ ண் டு .  அ வ ற ்றை   நே  ர ்மறை   ய ா ன 
க ரு த் து ,  எ தி ர ்மறை   ய ா ன  க ரு த் து  எ ன 
வகை   ப ்ப டு த்தலா    ம் .  ந ாட  க  ஆ சி ரி ய ர ்க ள் 
இக்கருத்துகளை நேர்த்தியாக ம�ோதவிட்டு, 
விளையாட்டுப்போல எக்கருத்து எதனால் 
வெல்கிறது எனக் காட்டுகிறார்கள். நாடகக் கதை 
மாந்தர்களிடையே எழும் இந்த முரண்பாடு 
அ ல்ல  து  ம � ோத  ல்  ந ாட  க த் தி ன்  வளர்ச்    சி 
நிலைக்கு அடித்தளமாக அமைகின்றது.  அந்த 	
ம�ோதல் ஒன்றிரண்டு   செயல்களால் வளர்ச்சி 
அடையும்.

மாணவி: வளர்ச்சி எவ்வாறு அமையும் ?

ஆசிரியர்: நாடகத்தின் கதைக்கருவிற்கு 
ஏ ற ்ப க்  க ா ட் சி க ளு ம்  க த ை மாந்த    ர ்க ளு ம்              
இணைந்து செயல்படுவதாக நாடகத்தின் 
வளர்ச்சி அமையும். 				  
	வளர்ச் சியைத் த�ொடர்ந்தே உச்சம் 
அமையும்.  நாடகத்தின் வளர்ச்சியானது 
ஆர்வத்தொக்கல�ோடு உச்சத்தை ந�ோக்கிப் 
பயணிக்கும்.  

மாண   வி :  ஆ ர ்வத்த    ொ க்கலா    ? 
அப்படியென்றால்….

ஆசிரியர்: ஆர்வத்தொக்கல் என்பதை 
ஆங்கிலத்தில் சஸ்பென்ஸ் (suspense) என்கிற�ோம். 
நாடகத்தைப் பார்க்கும் பார்வையாளர்களிடம் 
ஆ ர ்வத்தை    த்  தூ ண் டு ம்  ஓ ர்  உ த் தி ய ா க 

ஆர்வத்தொக்கலைக் கூறலாம். கதைமாந்தர் 
ஒருவர் இக்கட்டான சூழலில் மாடியின் 
மேலிருந்து  கீழேவிழப்போகும் நிலையில், 
பார்வையாளரின்  மனம் துடிக்குமே! திருடன் 
பிடிபடுவானா? தப்பிப்பானா? என மனம் 
அலைபாயுமே! இப்படிப்பட்டச் சூழல்களையே, 
ஆ ர ்வத்த    ொ க்க  ல்  எ ன் கி ற�ோ   ம் .  க வ ன ம் 
சிதறாமல் நாடகத்தைப் பார்ப்பதற்கு இது  
உதவுகிறது.

மாணவி:  ஆர்வத்தொக்கல் என்பதும் 
உச்சம் என்பதும் வேறு வேறா அம்மா ?

ஆ சி ரி ய ர் :  ஆ ம் !  இ ர ண் டு ம் 
வே  று வேறா    ன வை  ,  ஆ ர ்வத்த    ொ க்க  ல்  
என்பது,  உச்சம் ந�ோக்கி ஒரு நாடகத்தின் 
கதையை நகர்த்திச் செல்வதற்கான ஓர் 
உத்தி ஆகும். உச்சம் என்பது, நாடகத்தின் 
இறுதிக்காட்சியமைப்பாகும்.  ஆர்வத்தொக்கலை 
முடிவுக்குக்கொண்டு வருகின்ற  இடமாக 
உச்சம் இருக்கிறது. நாடகத்தில் உச்சத்திற்குப் 
பின் என்ன என்ன வரும் என்று யாரேனும் 
ச�ொல்ல முடியுமா ?

மாணவி: வீழ்ச்சியும் முடிவும் அம்மா…..

ஆ சி ரி ய ர் :  ச ரி ய ா க ச்  ச�  ொ ன்னாய்    ! 
ஒரு நாடகத்தின் த�ொடக்கத்தில் அறிமுகம் 
செய்யப்பட்ட சிக்கல்கள் ஒவ்வொன்றாக 
அவிழ்க்கப்பட்டு, கதையை முடிவு ந�ோக்கிக் 
க�ொண்டு செல்லும் கட்டமைப்பே வீழ்ச்சி ஆகும். 
ஒரு நாடகத்தின் முடிவு அழுத்தமானதாக, 
பார்வையாளர் மனத்தை விட்டு நீங்காததாக 
இருக்க வேண்டும். முடிவைப் பற்றிய குறிப்புகள் 
நாடகத்தில் ஆங்காங்கே வரலாம்.  முடிவு 
பார்வையாளர் எதிர்பாராத ஒன்றாக அமைதல் 
வேண்டும்.

 மாணவன் : நாடகம் பற்றி நீங்கள் ச�ொன்ன 
கருத்துகள் எல்லாம் அருமை. இவை தவிர 
வேறு என்னவெல்லாம் உள்ளன அம்மா?

ஆ சி ரி ய ர் :  க த ை க்க  ரு ,  எ தி ர் நி ல ை , 
குறிப்புமுரண் ப�ோன்றனவும் நாடகத்தில்  
இ ன் றி ய மை  ய ாத  ன வா  க  உ ள்ள  ன .  
நாடகத்தின் உயிர் நிலையாக அமைவது 
கதைக்கரு. ஒரு நாடகம், பார்வையாளனுக்குச் 
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ச�ொல்ல விரும்பும் கருத்து, அறம், செய்தி 
என்னவென்பதே அந்நாடகத்தின் கருவாகிறது. 
த னி ம னி த னி ன்  இ ய ல் பு ,  பி றர�ோ    டு ம் 
தன்னோடும் மாறுபட்டு நிற்கும்போது, எழும் 
மனநிலை, சமூகம் பற்றிய மதிப்பீடு, அறிவியல், 
ப�  ொ ரு ளாதா    ர ,  அ ர சி ய ல்  மா  ற ்ற ங ்க ள் , 
அகவாழ்வுச் சிக்கல்கள் ப�ோன்றவற்றிலிருந்து 
நாடகத்திற்கான கரு த�ோன்றும். ஒரு நாடகத்தின் 
மு டி வி ல்  பா  ர ்வை  ய ாள  ன்  பெ  று கி ன்ற  
உணர்வின் அடிப்படையில் அந்நாடகத்தினை 
இன்பியல் நாடகம், துன்பியல் நாடகம் என 
வகைப்படுத்தலாம். 

 மாணவி: நாடகத்தில் எதிர்நிலை என்றால் 
என்ன அம்மா ?

ஆசிரியர்: பார்வையாளரின் மனத்தில் 
ச�ோர்வை நீக்குவதற்கு  நாடகங்களில்  எதிர்நிலை 
எ ன் னு ம்  உ த் தி  ப ய ன்ப  டு த்த  ப ்ப டு கி ற து . 
இ தனை    ஆ ங் கி ல த் தி ல்  க ாண்ட்ராஸ்      ட் 
(contras t )  என்பர். ஒரு காட்சி சிரிப்போடு 
அமைந்தால், அடுத்த காட்சியை அழுகைய�ோடு 
அமைப்பர். பாத்திரப்படைப்பிலும் இதனை 
அமைத்துக்காட்டலாம்.  			 
	 ஒ ரு  க த ை மாந்தர்      அ வச  ர ப ்ப டு ம் 
நிலையில் இருந்தால், மற்றொரு கதைமாந்தர் 
நி தா  ன த்தன்மை      க�  ொ ண்டவ   ர ா க க் 
காட்டப்படுவார். இது நாடகத்தின் சுவையைக் 
கூட்டும்.		

மாணவர்: குறிப்புமுரண் என்றால்.... 

ஆ சி ரி ய ர் :  ந ாட  க த் தி ல்  இ ர ண் டு 
கதைமாந்த  ர்கள் உச்ச த் தில்  தங ்களுக்கு  
என்ன நடக்கப்போகிறது? எனத்தெரியாமல் 
இருப்பார்கள். ஆனால் பார்வையாளருக்கு 
நடக்கப்போவது முன்னதாகவே  தெரிந்துவிடும். 
இதனையே குறிப்புமுரண் என்பர்.  நாடக 
ஆசிரியர்கள்	 குறிப்புமுரணை  மிகநுட்பமாகப் 
பயன்படுத்துவார்கள். இதனை நாடகமுரண் 
என்றும் கூறுவர்.

வான�    ொ லி  ந ாட  க ங ்கள  ை  ய ா ர ாவ  து 
கேட்டுள்ளீர்களா?	

மாணவர்: வான�ொலியில் நாடகங்களும் 
ஒலிபரப்புவார்களா அம்மா?

ஆசிரியர்:  ஆமாம்! வான�ொலியிலும் 
நாடகங்கள் ஒலிபரப்பப்படுகின்றன.  மேடையில் 
நடிக்கப்படும் நாடகத்திற்கு நடிப்புக்குறிப்புத் 
தேவை    .  வான�    ொ லி  ந ாட  க த் தி ற் கு  இ து 
தேவை    யி ல்லை   .  ஆ ன ா ல்  ந டி ப ்பை  யு ம் 
உடல்மொழியையும் வெளிப்படுத்தும் வகையில் 
அமைந்த ஒலிக்குறிப்பு தேவை.

மாணவர்: வான�ொலி நாடகங்களைக் 
கேட்க மட்டும்தான் முடியும் அல்லவா?

ஆசிரியர்: ஆமாம்,வான�ொலி நாடகங்களில் 
உடலசைவு, முகச்சுழிப்பு ப�ோன்றவற்றை 
ஒலிக்குறிப்பு மூலமே வெளிப்படுத்த இயலும். 
எ ன வே  ,  ந ாட  க  ஆ சி ரி ய ர்  ந ாட  க த் தினை   
எழுதும் ப�ோதே மேற்கண்டவற்றைக் குறிப்பிட 
வேண்டும்.  மேடை நாடகத்திற்கும் இது 
ப�ொருந்தும். 

மாண   வி :  கேட்பத     ற ்கா  ன  வான�    ொ லி 
நாடகங்கள், நடிப்பதற்கான மேடை  நாடகங்கள் 
தவிர வேறு நாடக வடிவங்கள் உள்ளனவா 
அம்மா?

ஆசிரியர்: மேடையேற்றும் ந�ோக்கோடு 
மட்டுமே அமைந்த நடிப்பதற்கான நாடகங்கள், 
வாசிக்க மட்டுமே இயலும்  படிப்பதற்கான 
நாடகங்கள், மேடையேற்றவும் வாசிக்கவுமான 
நடிப்பதற்கும் படிப்பதற்குமான நாடகங்கள் 
என்று நாடகங்களை	  வகைமைப்படுத்துவர். 
உங்களில் யாரேனும் மேடை நாடகங்களைப் 
பார்த்துள்ளீர்களா?

மாணவி: எங்கள் ஊர்த் திருவிழாவில் 
வ ள் ளி த் தி ரு மண  ம்  எ ன்ற   ந ாட  க த்தைப்     
பார்த்துள்ளேன் அம்மா. க�ோவிலுக்கு முன் 
பகுதியில் மேடை அமைத்து நடத்தினார்கள்.

ஆசிரியர்: ஆமாம்! என் சிறு வயதிலிருந்தே 
நானும் இந்த நாடகத்தினைப்  பார்த்துள்ளேன். 
ம ேடை    ந ாட  க ங ்க ளி ல்  இ ன் றி ய மை  ய ாத  
ஒ ன்றா   க க்  க ரு த ப ்ப டு வ து  அ வற்  றி ன் 
மேடை அமைப்பாகும். மேடைகளை நாம் 
அரங்கம் என்றும் கூறுவ�ோம்.  க�ோவில் 
விழாக்களின்போது தற்காலிக மேடைகளை 
அமைத்து நாடகங்கள் நடத்துவர். 
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மாணவி: சாலை ஓரங்களில் விழாக்கள், 
ச�  ொ ற ்ப  ொ ழி வு க ள்  ந டைபெ    று ம்போ    து  
ம ர ச்சட்டத்தாலா         ன  ம ேடை   க ள் 
அமைந்திருப்பதைப் பார்க்கிற�ோமே!

ஆ சி ரி ய ர் :  ஆ மா  ம் ,  ச ரி ய ா க ச் 
ச�  ொ ன்னாய்    !  த�  ொ டக்க    க ால  ங ்க ளி ல் 
மண்ணைக் குவித்து மேடைகளை அமைத்து 
நாடகங்களை 	 நிகழ்த்தியிருக்கிறார்கள். நம் 
தமிழின் முதல் காப்பியமான சிலப்பதிகாரத்தின் 
அ ர ங ்கேற்   று க்கா   த ை யி ல் ,  அ ர ங் கு க ள் 
அமைய  வேண்டியமுறை, அரங்கின் உயரம், 
திரைச்சீலைகளின் வகைகள், தூண்களின் 
நிழலைக்காட்டாது விளக்குகளை அமைக்க 
வேண்டியமுறை குறித்தெல்லாம்  சிறப்பாகச் 
ச�ொல்லப்பட்டிருக்கின்றன. 

மாண   வி :  தி ரைச்   சீ ல ை க ளா  ! 
அப்படியென்றால்?  

ஆ சி ரி ய ர் :  ந ாட  க  அ ர ங ்க த் தி ன் 
முன்பகுதியில் த�ொங்க விடப்படும் மறைப்புத்              
தி ரையை    த்  தி ரைச்   சீ ல ை  எ ன் கி ற�ோ   ம் . 
அத்திரைச்சீலை காட்சி மாற்றத்தின்போது 
அ ர ங் கி லு ள்ள   ப�  ொ ரு ள்கள   ை க்  க ா ட் சி 
அமைப்பிற்கு ஏற்ப மாற்றி வைப்பதற்குப் 
பயன்படுகிறது.  பார்வையாளர்களுக்குமுன்  
திரைச்சீலைகளைத் த�ொங்கவைத்துவிட்டு, 
அரங்கில் காட்சிகளை ஏற்பாடு செய்வர். 
இத்திரைச்சீலைகளை மூன்று வகைகளாகச் 
சிலப்பதிகாரம் குறிப்பிடுகிறது.  ஒரே பக்கத்தில் 
திரை இழுக்கப்படுகின்ற ஒருமுக எழினி, 
இருபக்கமும் திரையைத் திறக்கின்ற ப�ொருமுக 
எ ழி னி ,  ம ே லி ரு ந் து  கீ ழே   இ றங்  கு கி ன்ற  
கரந்துவரல் எழினி எனத் திரைச்சீலைகளில் 

இருக்கும் வகைகளைப் பற்றிச் சிலப்பதிகாரம்  
கூறுகிறது. இம்மூன்று திரைச்சீலைகளையும் 
பல்வேறு அரங்கங்களில் பயன்படுத்துகிற�ோம்.  
தி ரைச்   சீ ல ை க ள்  இ ல்லாத     ந வீ ன  
அரங்கங்களையும் பயன்படுத்துகிற�ோம்.                                

மாணவர்: பல்வேறு அரங்கங்களா? 

 ஆம். பல்வேறு அரங்கங்கள் உள்ளன.  
அ ர ங ்க த் தி ல்  பா  ர ்வை  ய ாள  ர ்கள  ை 
அமரவைக்கின்ற   நிலையையும் காட்சிகள் 
நடக்கும் இடத்தையும் கருத்தில் க�ொண்டு, நாடக 
அரங்கங்களைப் படச் சட்ட  அரங்கம், வட்டவடிவ 
அரங்கம், அரை வட்டவடிவ அரங்கம், சதுர  
அரங்கம், செவ்வக அரங்கம்,  முக்கோண 
அரங்கம், அண்மை அரங்கம், திறந்தவெளி 
அரங்கம் என  வகைப்படுத்தியுள்ளனர். 

 மாணவர்:  படச்சட்ட   அரங்கமா?

ஆ சி ரி ய ர் :  பட  ங ்க ளு க் கு ப்  ப�ோ   டு ம்  
சட்டத்தைப் ப�ோன்று அமைந்திருப்பதைப் 
படச்சட்ட அரங்கம் என்பர். இந்த  அமைப்பு 
நமக்கு ஆங்கிலேயர் இந்தியாவிற்கு வந்த பிறகு 
அறிமுகமானது. சென்னைக்  கன்னிமாரா  
நூலக வளாகத்தில், ஆங்கிலேயேர் காலத்தில் 
கட்டப்பட்ட முன்மேடை அமைப்போடு அமைந்த 
படச்சட்ட அரங்கம்  உள்ளது. வட்ட வடிவில்    
பா  ர ்வை  ய ாள  ர ்க ள்  அ மர்ந்   து  பார்   க் கு ம் 
அரங்கம் வட்டவடிவ அரங்கம். அரைவட்ட 
அரங்கம் இதில் பாதியாக அமைந்திருக்கும். 
அ ண்மை    அ ர ங ்க ம்  பா  ர ்வை  ய ாள  ர ்க ள் 
நாடகத்தை  அருகில் அமர்ந்து பார்ப்பதாக 
இருக்கும். திரையரங்குகள் ப�ோன்று செவ்வக 
வடிவில் அமைந்தவை  செவ்வக அரங்குகள். 
மேற்கூரைய�ோ அரங்கத்திற்கான தனித்த 

1. ஒருமுக எழினி 2. ப�ொருமுக எழினி 3. கரந்துவரல் எழினி
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வடிவ�ோ இல்லாமல் மக்கள் கூடும் திறந்த 
வெளிகளில் அமைக்கப்படுபவை திறந்தவெளி 
அரங்குகள்.

மாணவர்     :  அ ர ங ்க ங ்கள  ை ப ்போல     
நடிகர்கள் பற்றியும் கூறுங்கள் அம்மா?

ஆ சி ரி ய ர் :  க ா ட் சி க ளி ல்  உ ணர்ச்   சி , 
மகிழ்ச்சி, ச�ோகம், அதிர்ச்சி, ஆறுதல், முயற்சி 
என்று மாறிமாறிக் காட்சிகள் வெளிப்படக் 
கதைமாந்தர்கள் உதவுகிறார்கள். நடிகர், 
நடிகையர், துணைமாந்தர்கள், கட்டியக்காரன் 
எனக் கதைமாந்தர்களை வகைப்படுத்தலாம்.

மாணவி: நாடகத்தில் நடிக்கிற நடிகர், 
நடிகைகள் தெரியும்.  கட்டியக்காரன் என்கிற 
கதைமாந்தரைப் பற்றிக் கூறுங்கள் அம்மா... 

ஆசிரியர் : நாடகத்தின் கதை மாந்தர்களை 
அறிமுகப்படுத்துதல், நாடகத்தின் இடையிடையே 
மக்களை மகிழ்விக்கும் விதமாக நகைச்சுவை 
ஊட்டுதல்,  கதை ஓட்டத்திற்கு ஏற்பச் சிறுசிறு 
பாத்திரங்களை ஏற்று நடித்தல்,   நாடக 
நிகழ்வைகளை ஒருங்கிணைத்துச் செல்லுதல்,  
நாடகத்தை முடித்துவைத்தல் என  ஒரு 
நாடகத்தின் த�ொடக்கம்முதல் முடிவுவரை 
கட்டியக்காரனின் பங்களிப்பு இன்றியமையாதது.  

மாணவன்: எங்கள் ஊர் திருவிழாவில் 
நடந்த நாடகத்தில் பபூனாக வந்தவர்தான் 
கட்டியக்காரனா?

ஆசிரியர்: ஆம். அவரே க�ோமாளியாகவும் 
மாறி நகைச்சுவையூட்டக் கூடியவர். அதனால், 
அவரைக் க�ோமாளி என்றும் பபூன் என்றும் 
ச�ொல்கிற�ோம். 

மாணவி: கட்டியக்காரன் ப�ோல வேறு 
யாரெல்லாம் நாடகம் சிறப்பாக நடைபெறத் 
துணை செய்கிறார்கள்?

ஆசிரியர்: நாடகத்தில் நடிக்கக்கூடிய 
நடிகர்,  நடிகைகள் தமக்கு வழங்கப்பட்ட 
க தாபா    த் தி ர த் தி ல்  ப�  ொ ரு ந் தி , 
அ த ற ்கே  ற ்ப த்  த ங ்க ளி ன்  ந டி ப ் பா ற ்றல  ை 
வெளிப்படுத்தக் கூடியவர்களாக இருத்தல் 
வேண்டும். அவர்களை  இயக்கக்கூடிய 
முழுப்பொறுப்பையும் ஏற்பவர் இயக்குநர் 

ஆவார். இயக்குநரை நெறியாளர் எனவும் 
அழைப்பர். 	 அ வரே    ந டி க ர ்க ளு க் கு 
உடல், குரல், மனப்பயிற்சிகளை அளித்து, 
அவர்களின் நடை, உடை,  பாவனைகளை 
மாற்றச்செய்கிறார். அவர்கள�ோடு இணைந்து 
மேடையில் காட்சிகளை உருவாக்கும் அரங்க 
அமைப்பாளர், நடிகர்களுக்கு உடைகளைத் 
தரும் ஆடைவடிவமைப்பாளர், ஒப்பனையாளர்   
ப�ோன்றவ      ர ்க ளு ம்  ப ணி ய ாற்  று கி ன்ற  ன ர் . 
அத�ோடு இசைச்சேர்க்கை, ஒலி, ஒளியமைப்பு 
ப�ோன்ற      ப ணி க ள ை ச்  ச ெ ய ்பவ  ர ்க ளு ம்  
நாடகத்தை மேடைக்குரியதாக ஆக்குவதில்  
பணியாற்றுகின்றனர்.   இவ்வளவுபேரும் 
சேர்ந்து, பணியாற்றி, உருவாக்கி அளிக்கும் 
ந ாட  க க்கல   ை  த னி ந பர்   க ல ை ய ா க க் 
க ரு த ப ்படாம    ல்  கூ ட் டு க்கல   ை ய ா க க் 
கருதப்படுகிறது என்பதே அதன் சிறப்பு. 

மாணவர்     :  இ ந்த   ந ாட  க க்கல   ை யை  
நாங்களும் கற்றுக்கொள்ளலாமா அம்மா?

ஆசிரியர்:  கண்டிப்பாக, நாமும் இதனைக் 
க ற் று க்  க ொ ள்ளலா    ம் .  பா  ண் டி ச்சே   ரி  
பல்கலைக்கழகத்தில்  நாடகப்பள்ளி  இருக்கிறது. 
தஞ்சாவூர்த் தமிழ்ப்பல்கலைக்கழகத்திலும்   
நாடகப்புலம்  இருக்கிறது. இவையல்லாமல் 
த னி ந ப ர ்க ள்  த ங ்க ளி ன்  ஆ ர ்வத்தா    ல் 
ந ாட  க ப்  ப யி ற் சி ப்  பட்டறை     க ள ை 
நடத்துகிறார்கள்.  ஒரு மாதம்,  இரண்டு 
மாதம் என நடக்கும் நாடகப்பட்டறைகளிலும் 
கூ த் து ப்  பட்டறை     க ளி லு ம்  க லந்  து 
க�  ொ ண் டு ,  அ ர ங ்க வி ய ல ை  மு றை  ய ா க க் 
கற்றுக்கொள்ளலாம்.

மாண   வி ய ர் :  ந ம து  ப ள் ளி யி ல் கூ ட 
இப்பயிற்சிகளுக்கு ஏற்பாடு செய்யலாமா 
அம்மா?  

ஆசிரியர் :  நீங்கள் ஆர்வமாக இருப்பதால் 
உடனடியாகத்  தலைமையாசிரியரிடம் ச�ொல்லி, 
நாடகக்கலை  வல்லுநர்களை அழைத்து, 
பள்ளியிலேயே  நாடகப்பயிற்சிப்பட்டறைகளை 
நடத்த ஏற்பாடு  செய்கிறேன். 

மாணவ,  மாணவியர்: 	 மிக்க மகிழ்ச்சி 
அம்மா!

(மகிழ்வோடு வகுப்பு நிறைவு பெறுகிறது) 
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தெருக்கூத்து – ஓர் அறிமுகம்
த மி ழ க த் தி ன்  த�  ொ ன்மை   ய ா ன 

கலைவடிவங்களுள் ஒன்று, கூத்துக்கலை. 
தெருவில் நடத்தப்படும் கூத்து என்பதால், 
இது தெருக்கூத்து என அழைக்கப்படுகிறது. 
பார்வையாளர்களுக்குக் கதை ச�ொல்லல், 
ந டி த்த  ல் ,  ஆ ட ல் ,  பாட   ல்  எ ன ப்  பல  
க ல ை த்தன்மை     க ள்  சே  ர ்ந ்த  ஒ ன்றே   
கூத்துக்கலை. தெருக்கூத்தின் வேர்,  தமிழ்ப் 
பண்பாட்டிலும் ஊடுருவியுள்ளதைக் காணலாம். 
இது பெரும்பாலும்.  திருவிழாக்களிலும், 
சடங்   கு சா  ர ்ந ்த  நி க ழ் வு க ளி லு ம் , 
வழிபாடுகளிலும் நிகழ்த்தப்படுகிறது. மிகுந்த 
துடிப்போடு விளங்கும் இந்தக் கலையில்,  
நடிப்புடன் கூடிய வசனம், ஆடல், பாடல் என 
அனைத்தும் உள்ளன. இக்கலை, இரவு ஒன்பது 
மணிக்குத்தொடங்கி, விடியற்காலை வரை 
த�ொடர்ந்து நடைபெறுவதும் உண்டு.

தெருக்கூத்துக் கலையானது நாட்டார் 
கதை, சீர்திருத்தக்கதை, விழிப்புணர்வுக்கதை, 
ம க ாபா   ர த ம் ,  இ ர ாமா   ய ண க்  க த ை க ள் , 
பு ர ாணக்க    த ை க ள் ,  க த ை ப ் பாடல்க    ள் 
ஆகியவற்றின் உள்ளடக்கத்தைக் க�ொண்டு 
நிகழ்த்தப்படுகிறது. கூத்து த�ொடங்கும்முன் 
அரைமணி நேரத்திற்கு மிருதங்கம், ஜால்ரா 
உள்ளிட்ட இசைக்கருவிகள் அனைத்தும் 
ஒரு சேர ஒலிக்கும். இவ்வொலி, ஊராரை 

தெருக்கூத்தில் கட்டியக்காரன்

அழைப்பதற்கு உதவியாக இருக்கும். இதனைக் 
க ள ரி க ட் டு த ல்  எ ன்பர்   .  தென்னா     ற ்கா  டு 
மாவட்டத்தில் இதனைத் தாளக்கட்டு என்பர்.  
களரி கட்டுக்குப் பிறகு, பார்வையாளர்கள் 
முன் த�ோன்றுகிற, குறிப்பிடத்தக்க முதல் 
க த ை மாந்தனை      க்  க ட் டி ய க்கா   ர ன்  எ ன 
அழைக்கிற�ோம்.

கட்டியக்காரன், கூத்துக்களில் தன்னை  
அ றி மு க ப ்ப டு த் து வ து ட ன்  அ வைய�ோரை       
ஆ ய த்த  ம்  ச ெ ய ்த ல் ,  க த ை மாந்த    ர ்கள  ை 
அறிமுகப்படுத்தல்,  கதையை விளக்குதல்,  
க த ை மாந்த    ர ்க ளு க் கி டையே     த�  ொ ட ர ்பை  
ஏற்படுத்துதல், கூத்தின் ஒழுங்கமைப்பையும் 
காட்சி நிகழ்வுகளையும் எடுத்துக்கூறல், 
முக்கியத்துவம் மிகுந்த கதைமாந்தர்களுடன் 
உ ரை  ய ா டு த ல் ,  வி ம ர ்ச ன ம்  ச ெ ய ்த ல் , 
பார்வையாளர்களுடன் ஊடாடுதல் ப�ோன்ற  
செயற்பாடுகளைச் செய்யும் கதைமாந்தன் 
ஆவான். 

கூத்தில் இவனது நடிப்பும் பாடலும் 
அனைவரது கவனத்தையும் ஈர்க்கக்கூடியதாக 
அமையும். கட்டியக்காரன், தெருக்கூத்தைக் 
கட்டியாள்பவனாகக் கூத்தின் த�ொடக்கம் முதல் 
இறுதிவரை இயங்குவான். இவன், கதையின் 
முக்கிய கதை மாந்தர்களையும் அவர்களது 

தெருக்கூத்தில் கட்டியக்காரன் என்னும் 
கதைமாந்தன்

கட்டியக்காரன்  :	 அண்டம் நடுநடுங்க, ஆகாசம் 
கிடுகிடுக்க, கட்டியக்காரன் 
நான் இங்கு வந்தேனே...  கட்டி 
ஆள இங்கு வந்தேனே...

 ( எ னக்   க ட் டி ய க ்கா  ர ன் ,  தெ  ரு க் கூ த் தி ன் 
மு த ல்  க த ை ம ா ந ்தன  ா க த்  தன  ் னை 
அறிமுகப்படுத்திக்கொண்டு வருவான்.)

மன்னர் 	 :	 காவலா!
கட்டியக்காரன்	 :	மன்னா !
மன்னர்	 :	 நான் யாரென்று தெரியுமா?
கட்டியக்காரன்	:	 எனக்குத் தெரியும்; ஆனால்,  

இ ங் கு  உ ட்கார்ந்     து 
இ ரு க் கி ற வ ர ்க ளு க் கு த் 
தெரியாது. 			 
அ தன  ா ல ,  நீ ங ்களே    
ச�ொல்லுங்க.
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செயற்பாடுகளையும் மறைமுகமாகக் கேலி 
செய்வான்; கேள்விக்கு உட்படுத்துவான்.

தெருக்கூத்தில் க�ோமாளி, காவலன், மந்திரி, 
த�ோழி, குறிச�ொல்பவன் ப�ோன்ற பலவகையான 
துணைமாந்தர் வேடமேற்றுக் கட்டியக்காரன் 
இயங்குவான். பெண் பாத்திரமேற்றுப் பேச 
வே  ண் டி யி ரு ந்தா   ல் ,  து ண்டை   த்  த�ோ   ளி ல் 
ப�ோட்டுக்கொண்டு த�ோழியாக மாறுவான்; 
இ டு ப் பி ல்  க ட் டி க்  க ொ ண் டு  ப ணி வு ட ன் 
பேசினால் காவலாளி; கழுத்தில் மாலை 
ப�ோட்டுக்கொண்டால் மந்திரி என்பதுப�ோலத் 
துணைமாந்தர் பலரின் வேடங்களை ஏற்றுக்  
கதைய�ோட்டத்திற்கு ஏற்ப நடிப்பான். 

 	க ட் டி ய க்கா   ர னி ன்  கூ ற் றி லு ம் 
தன்மை    யி லு ம் ,  கூ த் து க் கு க்  கூ த் து 
வேறுபாடுகள் இருந்தாலும், கட்டியக்காரனின் 
த�ோற்றம், பாடும் முறை, கட்டியங்கூறும் வகை 
என்பனவற்றில் பெரிய வேறுபாடுகளில்லை. 
கட்டியக்காரன் இப்படி,  இவ்வாறு,  இந்த 
நேரங்களில் வரவேண்டும் என முறையான 
வரையறைகள் ஏதும் இல்லை.  

இ ந்த   நெ  கி ழ் வு த்தன்மை     யு ட ன் , 
அ க் கூ த் தி ன்  க த ை ய�ோட்டத்தை        யு ம் 
க த ை மாந்த    ர ்கள  ை யு ம்  இ று தி வரை   
க ட் டு க்  க ோ ப ் பா க க்  க�  ொ ண் டு ச ெ ல் லு ம் 
முக்கியத்துவம் வாய்ந்த ப�ொறுப்பாளானாக 
இவன் செயல்படுவான். மேலும், கூத்தின் 
த�ொடக்கம்முதல் முடிவுவரை எத்தனை நாள் 
கூத்து நடந்தாலும், ஏதேனும் ஓர் உருவத்தில் 
ஆ டு ப ர ப் பி ல்  ச ெ ய ல்ப  ட் டு க்  க ொ ண்  டே 
இருப்பான். கட்டியக்காரன், கூத்து நிகழ்த்தும் 
வாத்தியாருக்கு நிகரானவன் என்பது, கூத்தில் 
அவனுடைய ப�ொறுப்பை எடுத்துக்காட்டுகிறது. 

கட்டியக்காரனின் உடை
கட்டியக்காரனுடைய உடை, முழுக்கால் 

சட்டையும் பல வண்ணங்கள் க�ொண்ட மேல் 
சட்டையும் க�ோமாளித் த�ொப்பியும் ஆகும். 
மற்றவர் கதைக்கு ஏற்பவும், பாத்திரத்தின் 
தன்மைக்கே       ற ்ப வு ம் ,  உ டல�ோ    டு  ஒ ட் டி ய 
முழுக்கால் சட்டை, அதன்மேல் குட்டைப் 
பாவாடை ப�ோன்ற உடையும் அணிவான். 
பா  த் தி ர த் தி ற ்கே  ற ்ற  ம ே ல்  உ டை  யு ம் 

கட்டைகளால் ஆன மகுடம், மார்புப் பதக்கம், 
த�ோள    ணி க ள்  ( பு ஜ கீ ர் த் தி க ள் )  ப�ோன்ற     
அ ணி க ள ை யு ம்  அ ணி வா  ன் .  வண்ண   க் 
காகிதங்கள்,  பாசிமணிகள், கண்ணாடித் 
துண்டுகள் ப�ோன்றவற்றால் அணிகலன்கள் 
அழகுபடுத்தப்பட்டிருக்கும். பெண் வேடம் 
புனையும்போது, சேலையும் இரவிக்கையும் 
அணிந்து குறைவான அணிகலன்களையும் 
அணிவான்.

க ட் டி ய க்கார    னு க் கு  வ ழ ங் கு ம்  வே  று 
பெயர்கள்

கட்டியக்காரன் க�ோமாளி, காவற்காரன், 
பஃபூன், சபையலங்காரன், விதூஷகன் ப�ோன்ற 
பல   பெ  ய ர ்க ளி ல்  அ ழைக்க    ப ்ப டு கி றா  ன் . 
கட்டியம் என்றால், அரசன் முன் புகழ்மொழி 
கூறுதல் என்று ப�ொருள். தெருக்கூத்துக் 
கதைமாந்தர்களின் அருமை பெருமைகளைச் 
ச�ொல்லிப்  பார்வையாளர்களுக்கு அவர்களை 
அறிமுகப் படுத்துவதாலும் கட்டியக்காரன் 
எனப் பெயர்பெற்றுள்ளான். 

கூத்தில் மிகச் சுதந்தரமாக இயங்கும் 
கதைமாந்தன்,  கட்டியக்காரன் மட்டுமே. 
பா  ர ்வை  ய ாள  ர ்க ள் ,  இ ர வு  மு ழு வ து ம் 
உறங்காமல் விழித்திருப்பதற்காகக் கலகலப்பை 
ஏ ற ்ப டு த் தி யு ம்  அ வ்வ  ப ்போ   து  நி க ழ ்கால   
ந டப்  பு க ள ை ச்  ச�  ொ ல் லி யு ம்  கூ த்தை   க் 
க�ொண்டுசெல்வான்.

க ட் டி ய க்கா   ர ன் ,  கூ த் து  ந டைபெ    று ம் 
கால அளவுக்கேற்பக் கூத்தை நீட்டுவதற்கோ 
சு ரு க் கு வத  ற ் க ோ  ஏ ற ்றா  ர ்போ   ல் , 
க த ை மாந்த    ர ்கள  ை  எ ல்லை   க் கு ள் 
க�ொண்டுவந்து நிறுத்த வேண்டும். ஒப்பனை 
முடிந்து கதைமாந்தர் மேடைக்கு வரும்வரை 
பார்வையாளர்கள�ோடு நாட்டு நடப்பையும் 
ந கைச்   சு வையை    யு ம்  ப கி ர வே  ண் டு ம் . 
இத்தனையும் நிறைவேற்றும் கட்டியக்காரன், 
கூ த் தி ன்  அ னை  த் து க்  கூ று க ள ை யு ம் 
தெ  ரி ந்தவ   ன ா க  இ ரு க்கவே    ண் டு ம் . 
கூத்துக்கலையில் தேர்ந்த கட்டியக்காரன், 
பார்வையாளர்களின்  குரலாக,  மக்களின் 
குரலாக இறுதிவரை இயங்குகிறான்.
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இ த்தகை    ய  கூ த் து க ள்  த மி ழ க த் தி ன் 
வடப   கு தி க ளி ல்  ந டத்த   ப ்ப டு கி ன்ற  ன . 
தமிழகத்தின் தென்பகுதிகளில் இத்தகைய 
கூத்துகளுக்குப் பதிலாக ஸ்பெஷல் நாடகங்கள் 
நடத்தப்படுகின்றன. சங்கரதாச சுவாமிகள் இந்த 
ஸ்பெஷல் நாடக முறையை உருவாக்கினார். 
பின்பு நடிகர் நடிகையர்கள் ஒருவர�ோடு ஒருவர் 
வெவ்வேறு இடங்களில் மாறி மாறி இணைந்து 
ந டி ப ்ப து  இ ந்நாட    க த் தி ன்  இ ய ல் பு க ளு ள் 
ஒன்றாகும். 

குறிப்பிட்ட ஊரில் நாடகம் நடத்துவதற்கு 
அவ்வூர் மக்கள் எந்தெந்த நடிகர்களை விரும்பி 
அ ழை  க் கி றா  ர ்கள�ோ     அ வ ர ்களா   க  வந்  து 
நாடகத்தில் நடிப்பார்கள். நாடகத்திற்கென்று 
தனியாக ஒத்திகை ஏதும் நடைபெறாது. 
கலைஞர்கள், பாடல்களையும் வசனங்களையும் 
சூழ்நிலைக்கேற்ப நிகழ்த்துவார்கள். நடிகர்கள் 
எ ல்லோ    ரு க் கு ம்  எ ல்லா    ந ாட  க ங ்க ளு ம் 
தெரிந்திருந்தால் தான் ஸ்பெஷல் நாடகத்தில் 
நடிக்க முடியும். அவரவர்கள் கற்ற வித்தையின் 
மூ ல ம்  ஒ ரு வரை    ஒ ரு வர்   வ ெ ல் லு ம் 
ந�ோக்கத்தில் நிகழ்ச்சியைப் பேசியும் பாடியும் 
நிகழ்த்துவார்கள்.  நகர்ப்புறங்களைவிடக் 
கிராமப்புறங்களில் ஸ்பெஷல் நாடகங்களுக்கு 
மிகுந்த செல்வாக்கு உண்டு.

தெருக்கூத்தில் கட்டியக்காரன் 
பாடும் பாடல்

வந்தேனே கட்டியக்காரன்
வெட்டிவேர் மரிக்கொழுந்து
வீசுதே வாசம்
வேடிக்கை விந�ோதமுள்ள
கட்டியக்காரன் 		  (வந்தேனே)
பல்லில் முத்து வரிசை
பளபளன்னவே
பாங்கியர் இருபுறம்
சாமரம் வீசவே 		  (வந்தேனே)
கன்னத்தில் கனத்தமீசை
கையில் முறுக்கி
கபுதார் கபுதார் என்று
கையைக் க�ொட்டியே 	 (வந்தேனே)
முறுக்கு மீசை முகத்தில்
ப�ொறி பறக்க
அறிக்கை ச�ொல்ல வேண்டியே
அன்புடன் வந்தேன்		  (வந்தேனே)
க�ோரைப் பல்லும் நீண்ட மூக்கும்
க�ோடையிடி ப�ோலக் காட்டி
தேரைப்போல் முதுகுடைய
தீரன் கட்டியக்காரன்		 (வந்தேனே)
செம்பட்டை மயிர் துலங்க
ஜெகத்தில் உள்ளோர் கலங்க
வெம்புடன்போலக் கட்டியன்
வீறுடனே வந்தேன் பாரீர் 	 (வந்தேனே)
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நாடகவியல் ஆளுமைகள்

 சங்கரதாச சுவாமிகள் (1867 - 1922)
த மி ழ ்நாட   க 

ம ர பைப்    பி ன் 
பற்  றி யு ம்  க ால  
மாற்றங்களுக்கேற்ப 
நாடகம் படைத்தவர் 
ச ங ்க ர தாச   
சுவாமிகள். இசையை 
முதன்மைப்படுத்திக் 
கூ த் து  ம ர பு க ள ை 
உ ள்வாங்    கி 
ந ாட  க ங ்கள  ை ப் 
படைத்தார்.  பழங்கதைகளில் குறைவான 
நி க ழ்ச்  சி க ள ை  எ டு த் து க்  க ொ ண் டு 
பாத்திரங்களின் தர்க்கத்திற்கு இடமளித்து 
நாடகங்களை உருவாக்கினார். சிறுவர்களைக் 
க�ொண்ட ‘பாய்ஸ் கம்பெனி’ என்ற பாலர் 
ந ாட  க க் கு ழு வை   இ வர்   உ ரு வா  க் கி ய து 
குறிப்பிடத்தக்கது. இதைத் த�ொடர்ந்து பல 
குழுக்கள் உருவாயின. இவரைத் தமிழ் நாடகத் 
தலைமையாசிரியர் என அழைப்பர்.

ஆ ட்ட  ம் ,  இ சை  ,  சி றி தள  வு  வச  ன ம் 
என்று இருந்த தெருக்கூத்து நாடகங்களின் 
அமைப்பைக் குறைத்து, கற்பனைச் சிறப்பும் 
சந்தநயம் மிக்கதுமான பாடல்களை இவர் 
படைத்தார்       .  ந டி க ர ்க ள்  வி ரு ப ்பம்போ     ல் 
வச  ன ங ்கள  ை ப்  பே  சி வந்த    நி ல ை யை  
மாற்றி வரையறுத்த நாடகப் பிரதிகளை 
உ ரு வா  க் கி ன ார்  .  ப ழ ந்த  மி ழ்  இ ல க் கி ய 
வரிகளையும் உரையாடலில்  பயன்படுத்தினார். 
இவரது நாடகங்களிலும் பாடல்களின் ஆதிக்கம் 
இருந்தது. இவர் பல புராண நாடகங்களையும், 
வரலாற்று நாடகங்களையும் எழுதியிருக்கிறார்.
இசையை,  கருநாடக இசைக் கூறுகளை 
முதன்மைப்படுத்தி நாடகங்கள் நிகழ்ந்தன.
இவர்காலத்தில் படிப்படியாக நகரங்களை 
ந�ோக்கி நாடகங்கள் நகர்ந்தன. 

மதுரகவி பாஸ்கரதாஸ்   (1892-1952)
சு தந்  தி ர ப் 

ப�ோ   ர ாட்ட   
காலகட்டத்தில் இந்திய 
அளவில் புகழ்பெற்றுத் 
தி க ழ ்ந ்தவர்   ,  த மி ழ் 
ந ாட  க க்  க ல ை ஞ ர் 
மதுரகவி பாஸ்கரதாஸ். 
ஆங்கிலேய அரசின் 
அ ட க் கு மு றையை    
எ தி ர ்த்தார்    .  ந ா டு 
முழுவதும் விடுதலை 
அரசியல் வீறுக�ொண்ட காலகட்டத்தில் தேசிய 
விடுதலை இயக்கத்தின் மீதும் காந்தியடிகளின் 
அகிம்சைவழிப் ப�ோராட்டங்களின் மீதும் 
பற்றுக்கொண்ட இவர், தம் நாடகங்களில் 
பாடல்களின்வழி விடுதலைக்கருத்துகளைப் 
ப�ொதுமக்களிடத்தில் க�ொண்டுசேர்த்தார்.

ஆ ங் கி லே  ய  அ ர சி ன்  அ ட க் கு மு றைச்   
சட்டங்கள் நாடகங்களைக் கட்டுப்படுத்திய 
ப�ோது தேசிய விடுதலைக் கருத்துகளை 
நுட்பமாக இணைத்து நாடகப் பாடல்களை 
இயற்றிக் கவி புனைவதில், புதிய முறையை 
உருவாக்கினார்.   பகத்சிங் தூக்கிலேற்றப்பட்ட 
நிகழ்வு, காந்தியடிகள் பங்கேற்ற வட்டமேசை 
மா  ந ா டு ,  பஞ்சாப்      ப டு க�  ொ ல ை  ஆ கி ய 
நிகழ்வுகளைக் க�ொண்டு இவர் இயற்றிய 
ந ாட  க ப்  பாடல்க     ள்  ஆ ங் கி ல  அ ர சா  ல் 
தடைசெய்யப்பட்டன.

தி ரை  ப ்பட  ங ்க ள்  அ ல்லாத     அ க்கால    
கட்டத்தில் மதுரகவியின் நாடகப்பாடல்களைப் 
புகழ்பெற்ற ஹிஸ் மாஸ்டர் வாய்ஸ் (His Master’s 
Voice) இசைத்தட்டு நிறுவனம் கிராமப�ோன் 
இ சைத்த    ட் டு க ளி ல்  ப தி வேற்   றி  உ ல க ம் 
முழுவதும் க�ொண்டு சென்றது. புகழ்பெற்ற 
இசைக்கலைஞர்களான  கே.பி. சுந்தராம்பாள், 
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பாலாமணி அம்மையார் 
(19ஆம் நூற்றாண்டின் இறுதி)

பாலாம     ணி 
அம்மையார் முதன் 
முதலாக முழுவதும் 
பெண்களே பங்கேற்ற  
’பாலாமணி அம்மாள் 
ந ாட  க க்  கு ழு ’ 
வி னை  த்  த�  ொ டங்  கி 
நடத்தியவர்.  இவரின் 
கு ழு வி ல்  எ ழு ப து 
பெண்கள்  இருந்தனர்.   ’நாடகஅரசி’ எனச் 
சிறப்பிக்கப்பட்ட இவரது நாடகங்கள், சமுதாய 
சீர்திருத்தங்களையே உள்ளடக்கங்களாகக் 
க�  ொ ண் டி ரு ந்த  ன .  ந ாட  க  ம ேடை   யி ல் 
பெட்ரோமாக்ஸ் விளக்குகளை முதன்முதலில் 
அறிமுகப்படுத்தியவரும்  இவரே.

பாலாமணி அம்மையார் குறித்து, அவ்வை 
சண்முகம் ”எனது நாடக வாழ்க்கை” என்ற 
நூலில் கீழ்க்காணுமாறு எழுதியுள்ளார்.

“கும்பக�ோணத்தில் இரவு ஒன்பதரை 
மணிக்கு நாடகம் ஆரம்பமாகும். இதற்காகப் 
பா  ர ்வை  ய ாள  ர ்கள  ை  ஏ ற் றி க்  க ொ ண் டு 
மாயவரத்திலிருந்து இரவு எட்டு மணிக்கு ஒரு 
ரயில் கும்பக�ோணத்திற்கு வரும். அதேப�ோல 
எட்டரை மணிக்குத் திருச்சியிலிருந்து ஒரு 
ரயில் வரும். அந்த ரயில்கள், கும்பக�ோணத்தில் 
நின்று விட்டு, இரவு மூன்று மணிக்கு மீண்டும் 
புறப்பட்டு, மாயவரத்துக்கும், திருச்சிக்கும் 
ப�ோய்விடும். பாலாமணி நாடகங்களைப் 
பா ர்க்க ரசி கர்களுக்கா க ஆங் கில அரசு 
இத்தகைய சிறப்புத் த�ொடர்வண்டி விட்டது. 
அத்தொடர்வண்டியை, "பாலாமணி ஸ்பெஷல்'  
என்று அழைத்தனர்.”  

ஆர்.எஸ். மன�ோகர் (1925 - 2006)
தமிழ் நாடக உலகில்  'நாடகக் காவலர்' 

என்று போற்றப்பட்ட நடிகர் ஆர்.எஸ்.மன�ோகர் 
ஆவார்.  கல்லூரி நாடகத்தில் 'மனோகர்' 
கதாபாத்திரத்தில் நடித்ததால், அதையே தன் 
பெயராக மாற்றிக் க�ொண்டவர். இவரின் 
இயற்பெயர்  'ராமசாமி சுப்பிரமணியன்' 

கிட்டப்பா, எம். எஸ். சுப்புலட்சுமி ப�ோன்றோரும் 
இவரின் நாடகங்களில் பாடி  நடித்துள்ளனர். 

பம்மல் சம்பந்தனார் (1873 - 1964)
’ த மி ழ ்நாட   க த் 

தந்தை’ என்றழைக்கப் 
பட்ட    பம்ம   ல் 
சம்பந்தனார்  நாடக 
அ மைப்   பி லு ம்  
நடிப்பு முறையிலும் 
மா  ற ்ற ங ்கள  ை 
ஏ ற ்ப டு த் தி ய த ன் 
மூ ல ம்  த மி ழ் 
நாடகத்தை மேனாட்டு 
நாடகங்களுக்கு நிகராக மாற்றியவர். புராண, 
வ ர லாற்   று  ந ாட  க ங ்க ளு ட ன்   மக்க   ளி ன் 
வாழ்க்கையை ஒட்டிய கதைகளைக் க�ொண்ட,  
இயல்பான பேச்சு ம�ொழியில் அமைந்த  
சமூக  நாடகங்களையும் இவர் நடத்தினார். 
பாடல்கள் மிகுந்திருந்த தமிழ் நாடகங்களில் 
உரையாடல்களை முதன்மைப் படுத்தினார்.

அரிச்சந்திரன் கதையை சந்திரஹரி என்று 
ப�ொய் மட்டுமே பேசுகிற ஒருவனைப் பற்றிய 
கதையாக மாற்றியதன் மூலம்  ’எதிர்க்கதை 
ந ாட  க ம் ’  எ ன் னு ம்  பு தி ய  வகையை     யு ம் 
இ வர்   உ ரு வா  க் கி ன ார்  .  ம � ொ ழி பெ  ய ர்ப்  பு 
நாடகங்களையும் இவர் படைத்துள்ளார். இரவு 
முழுவதும் நடைபெற்ற  நாடகங்களை மூன்று 
மணி அல்லது நான்கு மணி நேரத்திற்குள் 
முடிக்கும் முறையைக் க�ொண்டுவந்தார்.

1891இல் இவரால் ஏற்படுத்தப்பட்ட சுகுண 
விலாச சபை, தமிழ்நாட்டில் நிறுவப்பட்ட 
முதல் பயில்முறை நாடகக் குழுவாகும்.  இவர் 
எழுதிய 94 நாடகங்களும்   அச்சு நூல்களாக 
வெளிவந்துள்ளன.  அவற்றுள் மன�ோகரா, 
சபாபதி, சந்திரஹரி, சிறுத்தொண்டர் நாடகம், 
உத்தமபத்தினி ப�ோன்றவை குறிப்பிடத்தக்கன.  
நாடகத்தமிழ், நாடகமேடை நினைவுகள், 
பேசும்பட அனுபவங்கள் ஆகியன இவர் 
நாடகம் த�ொடர்பாக எழுதிய நூல்களாகும். 
'இந்திய நாடக மேடை' என்ற இதழையும் இவர் 
வெளியிட்டார்.
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்ை ்டேஙகளில் கைொநொயகனொக நடித்ைொர. 
ஆனொலும், நொடேகத்தின் மீைொன கொைைொல் 
'மநெனல் திமயட்டேரஸ' நொடேக நிறுெனத்தை 
1954இல் மைொடேஙகினொர. 'இன்் நொள்', 'உைகம் 
சி ரி க் கி ே து '  ஆ கி ய  ெ மூ க  ந ொ டே க ங க த ை 
அரஙமகறறினொர. பின்னர பிரம்�ொண்டே இதிகொெ, 
ெரைொறறு நொடேகஙகதை அரஙமகறறினொர. 
ரொெைன், சூர்த்�ன் உள்ளிட்டே எதிர�தேக் 
கைொ்ொத்திரஙகதைக் மகொண்டே நொடேகஙகதைப 
்தடேத்ைொர. சிேப்ொன ம�தடே அத�பபும், 
ை்நதிரக் கொட்சிகளும் �க்களிடேம் ம்ரும் 
ெரமெறத்ப ம்றேன.

இ ெ ரி ன்  ' இ ை ங ம க ஸ ெ ர ன் '  ந ொ டே க ம் 
வியக்கத்ைக்க அைவில் ையொரொகியிரு்நைது. 
இைஙதகயில் இ்நை நொடேகத்தைத் மைொடேர்நது 21 
நொள்கள்  மைொடேர்நது நடேத்துெைறகொன ெொயபபு 

ம ை டி  ெ ்ந ை து . 
ந ொ டே க த் த ை ப 
் ொ ர த் து  வி ய ்ந ை 
�க்கள், இெருக்கு 
'இைஙமகஸெரன்' 
என்ே ்ட்டேத்தைக் 
ம க ொ டு த் து 
க வு ர வி த் ை ன ர . 
இ ெ ர து 
ந ொ டே க ங க ளி ல் 
் ன் மு த ே 
ம�தடேமயறிய நொடேகம் இது. 'ெொைக்கிய 
ெ்ைம்', 'சூர்த்�ன்', 'சிசு்ொைன்', 'இ்நதிரஜித்', 
'நரகொசுரன்',  'சுக்ரொ்செொரியொர'  உள்ளிட்டே 
நொடேகஙகளும் குறிபபிடேத்ைக்கதெ. மெொன்ன 
மநரத்துக்கு நொடேகம் மைொடேஙகிவிடேமெண்டும்; 
அதனத்தும் துல்லிய�ொக இருக்கமெண்டும் 
என்்தில் கென�ொக இருப்ொர. ஒவ்மெொரு 
நொடேகத்துக்கும் 30 நொள்கள் ஒத்திதக ் ொரப்ெர. 
இெர 200-க்கும் ம�ற்ட்டே திதரப்டேஙகளிலும் 
நடித்துள்ைொர. ஆண்டன் ்சகாவ் 

(1860-1904)
ஆணடன் ப்காவ்  ரஷய நாட்்டச 
ம்ரநை   நாடக ஆசிரியர ேறறும் 

சிறுக்ை எழுத்ைாளர. இவர பு்ேக்ை இலககிய 
உலகில் ை்லசிைநைவராகக கருைப�டுகிைார. நாடக 
ஆசிரியராக இருநது �்டத்ை, கடல் �ை்வ (The Seagull), 
அஙகிள் வான்யா (Uncle Vanya), மூன்று ்மகாைரிகள் 
(Three Sisters), ப்ரரிப �ழத்மைாட்டம் (The Cherry Orchard) 
ஆகிய நான்கு ப்வ்வியல் நாடகஙகள் ேறறும் அவரது 
சிைநை சிறுக்ைகள் ஏ்ேய எழுத்ைாளரகள் ேறறும் 
விேர்கரகளிடம் ைனி ேரியா்ை்ய ஏற�டுத்திே. 

பஹேன்ரிக இப்ன் ேறறும் 
ஆகஸ்ட் ஸ்ட்ரின்ட்ப�ரக 
ஆ கி ய  இ ரு வ ரு ட னு ம்  
ப ் க ா வ்   இ ் ்ண ந து 
ந வீ ே த் து வ த் ் ை 
மே்டகளில் புகுத்திோர. 
ந வீ ே த் து வ த் ் ை 
ந ா ட க ங க ளி ல் 
ப ை ா ட ங கி ் வ த் ை தி ல் 
இ ம் மூ வ ரு ம்  மு க கி ய ே ா ே வ ர க ள ா க க 
கு றி ப பி ட ப � டு கி ன் ை ே ர .  ம ே லு ம் ,  ப ் க ா வி ன் 
இநநாடகஙகள் ேரபுவழி நடிபபுககுப �திலாக, 
�ார்வயாளரகளுககு "ேேநி்ல ் ாரநை அரஙகியல்" 
என்னும் நுட்�த்்ையும், "நாடகத்தின் உ்ரகளுககுள் 
ஆழநது ம�ாகும் நி்ல்யயும்" பகாடுத்ைே. 

 ்ைரியுமா?

ை மி ழ  ந ா ட க த்  ை ் ல ் ே ய ா சி ரி ய ர  எ ே 
அ்ழககபப�றை திரு. ்ஙகரைா் சுவாமிகளும், 
க வி ர ா ய ர  மு த் து ச ் ா மி யு ம்  உ ் ர ய ா டி க 
பகாணடிருநைேர. அபம�ாது, கவிராயர, சுவாமிக்ள 
மநாககி, “்ஙகரைா் சுவாமிகமள! உம்மு்டய 
�ாடல்கள் முள்ளும் முரடும்ம�ால் இருககின்ைே“ 
என்ைார. அவர கூறியை்ேக மகட்டவுடன், ் ஙகரைா் 
சுவாமிகள் சிரித்துகபகாணமட, “கவிராயர �ாடல்கள் 
கல்லும்கரடும்ம�ால் இருககின்ைேமவ!“ என்ைாராம். 
இருவருமே புலவரகள். புலவரகளின் ப்ால்லாடல், 
அவரகளின் ம�சசிலும் ஊடுருவியுள்ள்ைக 
கா்ணலாம். முள்ளும் முரடும், கல்லும் கரடும் 
என்�ே முரட்டுத்ைேோே �ாடபலன்றும் கடிேோே 
�ாடபலன்றும் ப�ாருள் மைான்றும். ஆோல், 
உட்ப�ாருள் அதுவன்று. முள்ளும் முரடும்ம�ால் 
என்ைால், �லாசசு்ளம�ால் இனிககிைது எேவும், 
கல்லும் கரடும் என்ைால், கறகண்டபம�ால் 
இனிககிைது எேவும் ப�ாருள்�டும். 

– ைமிழ நாடகத் ை்ல்ேயாசிரியர என்னும் 
நூலிலிருநது டி. மக.  ்ணமுகம்.

படிப்லபாம் சுதவைப்லபாம்
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நாடகம்

‘ஒரு ரூபாய்’ 
- ஜெயந்தன்

(ஒற்றை நடிகர் நாடகம்)

மேடையில் சவுக்குக் கழிகள் ஆங்காங்கே 
நடப்பட்டுள்ளன. அந்தக் கழிகளின் தலைப்பில் 
ப�ோதுமான நீளஅகலமுள்ள அட்டைகள் 
அறையப்பட்டுள்ளன.   அட்டையில் எழுத்துகள் 
புள�ோரஸண்ட் மையால் எழுதப்பட்டுள்ளன. 
இ ந்த  க்  க ழி க ள்  எ ல்லாவ    ற ்றை  யு ம்  ஒ ரு 
நீ ள  வடக்க    யி று  இ ண ை த் து க்  க�  ொ ண் டு 
ச ெ ன் றி ரு க் கி ற து .   இ ந்த  க்  க யி ற ்றைப்   
பிடித்துக் க�ொண்டுதான் நடிகன் ‘பேருந்து 
நிலையத்திலிருந்து’ ‘வீடு’ வரை பயணிக்கிறான்.

கயிறு, தரையிலிருந்து சுமார் நான்கடி 
உயரத்தில் இருக்கிறது.  மேடையில் மெல்ல 
ஒ ளி  வள  ரு ம்போதே      ,  ஒ ரு  ‘ க ன மா  ன ’ 
ஸ்பாட்லைட், கழிகளில் அறையப்பட்டுள்ள 
அட்டைகளின் மேல் விழுந்து, நகருகிறது.  அது 
எல்லா அட்டைகளையும் காட்டி முடிக்கவும், 
மேடையில் ஒளி ப�ோதுமான அளவு வளர்ந்து 
நிற்கவும் சரியாக இருக்கிறது.

கழிகள் ‘பேருந்து நிலையம்’ மற்றும் ‘வீடு’ 
இரண்டின் முன் மட்டும் நாற்காலிகள் உள்ளன.  
பேருந்து நிலையம் முன்பு உள்ள நாற்காலியில் 
ந டி க ன்  உ ட்கார்ந்     தி ரு க் கி றா  ன் .   அ வ ன் 

தலைநாட்டி, துடைகளில் முன்கை வைத்து, 
முகவாய் தாங்கி உட்கார்ந்திருக்கிறான்.  உடை, 
ஒரு சாதாரண பேண்டும் சிலாக் சட்டையும், 
வயது 32 லிருந்து 36 வரை.

இடையில், பின்னணியில் ஒரு பெரிய 
பே  ரு ந் து  நி ல ை ய த் தி ன்  இ ரைச்ச    லு ம் 
சத்தங்களும் அவை மெல்ல எழுந்து, உரத்து 
பின் மெல்ல அடங்குகின்றன. முகத்தில் ச�ோகம்.  
இருந்தாலும், விடுபட்டுத்தானே ஆக வேண்டும்? 
என்ற உணர்வுகூட, அவன் மெல்லக் கைகளை 
உதறி, இயல்பு நிலைக்கு வர முயல்கிறான்.

அ வ ன் :  ர�  ொ ம்பப்    பெ  ரி ய  வி ஷ ய ம் 
இல்லதான்.  ஆனாலும் (இடைவெளி)

நூ த் து  அ ம்ப  து  ரூ பா   ( இ டைவ   ெ ளி ) 
பி க ் பாக்கெ    ட்  ஆ யி டு ச் சு .  எ வன�ோ    
அடி ச் சு ட்டா  ன் .  ( நே  ர டி ய ா க  அவையைப்     
பார்த்து) இவ்வளவுதானே. ஒரு பிக்பாக்கெட் 
ஆயிட்டதுக்கா என்னம�ோ கப்பலே கவுந்து 
ப�ோ   யி ட்ட   மா  தி ரி  உ க்காந்    து  இ ரு ந்தே   
அப்படின்னு கேக்கறீங்களா?  அது உங்க 
கு ற ்ற மி ல்லதா    ன் .  அ து  இ ய ற ்கைதா    ன் .  

பேருந்து 
நிலையம்

சர்பத் 
கடை

ச�ோடா 
கடை

வீடுகீழக்கோபுர 
வாசல்
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என்னதான் இருந்தாலும் அடிபடுறது வேற 
ஒருத்தன், இல்லியா? இன்னொருத்தன் பட்ட 
அடிய புரிஞ்சுக்கறது கஷ்டம்தான்…. நீங்க 
ச�ொல்றமாதிரி கப்பல் கவுந்து ப�ோகாம 
இருக்கலாம்.  ஆனா…. ஆனா ஒரு ரகசியம் 
ச�ொல்றேன்.  

ஒரு நகரமே காணாமப் ப�ோச்சு ஐயா.  
என்னோட மதுரை மாநகரமே காணாமப் 
ப�ோச்சு.  கூடல் மாநகரமே காணாமப் ப�ோச்சு, 
வெளங்கல, இல்ல? ச�ொல்றேன். அந்தப் பணத்த 
நான் ஒண்ணும் கைக்காவலுக்கு எடுத்துகிட்டு 
வரல.  அதுக்குச் சரியான செலவு இருந்தது.  

(அவன் முதலில் தனது சட்டைப் பையில் 
தேடிவிட்டு, பிறகு பேண்ட் பாக்கெட்டிலிருந்து 
ஒரு காகிதத்தை எடுத்து, அந்தக் கழிமேலேயே 
சாய்ந்து க�ொண்டு படிக்கிறான்.)

Big Bag – பை ஒண்ணு

பச்சரிசி -1 கில�ோ

குக்கர் கேஸ்கட்-1

பாரக்ஸ் - 1

டெரிபிளின் மாத்திரை - 5

வே  ணு வு க் கு ம்  சாந்   தி க் கு ம்  அ ல்வா   , 
பக்கடா,

பச்சப்பழம் - 6

அம்மாவுக்கு வெற்றிலை, பாக்கு.

(அந்தக் கடிதத்தை மடித்து மீண்டும் 
சட்டைப் பையில் வைத்தபடி)

சரி,  ஆனா இப்ப பச்சரிசி, மாத்திரை 
எ ல்லா   ம்  இ ரு க்க  ட் டு ம் .   எ ன்னால    
எ ங ்கம்மா    வு க் கு  வ ெ த்தலபா     க் கு  வா  ங ்க 

முடியுமா? அதுகூட வேணாம். நான் திரும்பி 
வீட்டுக்குப்போக டவுன் பஸ்ஸுக்கு ஒரு ரூபா 
வேணுமே, அதுக்குக் கருணை செய்யுமா 
இந்த நகரம்?	  அத�ோ எதிர்ல, சர்பத் கடையில 
நிக்கிறாரே அத�ோட முதலாளி, அவருகிட்டப் 
ப�ோயி, மெதுவா “சார், ஒரு விஷயம்.  பர்ஸ் 
பிக்பாக்கெட் ஆயிடுச்சி, வீடு தெப்பக்குளம் 
பக்கம், திரும்பிப்போகப் பஸ்ஸுக்கு ஒருரூபா 
வேணும்.  க�ொடுத்தா, நாளைக்கி வர்ரப்ப 
க�ொடுத்துடுவேன்னு ச�ொன்னா, அவரு என்னா 
ச�ொல்வாரு?	 ஒண்ணும் ச�ொல்ல வேணாம்.  
க�ொஞ்சம் மேலயும் கீழயும் பாத்துட்டு அப்புறம் 
கட்டக்குரல்ல, “எத்தினி பேரு இப்பிடிக் க�ௌம்பி 
இருக்கீங்கன்னு” கேட்காம விட்டா பெரிசு, 
இல்லியா?

எ ன்னா    க�  ொ டு மை  ங ்க  இ து .   ஒ ரு 
பி க ் பாக்ட்கா     ர ன ால  ,  ஒ ரு த்த  ன ,  அ வ ன் 
ஊருக்குள்ள இருக்கப்பவே, ஊருக்கு வெளியே 
தூக்கி எறிஞ்சுட முடியுமா?

இது நான் ப�ொறந்த ஊருங்க.  எங்க 
ஊரு, எங்க ஊருன்னு ஆயிரம் தடவ ச�ொல்லி 
மார்தட்டுன ஊருங்க.  வெளியூர்ல இருக்கப்ப 
யாராவது ச�ொந்த ஊர் எதுன்னு கேட்டா? 
ஊள்ளுக்குள்ள ஒரு பெருமைய�ோட ‘மதுரை’ 
ன்னு ச�ொல்லுவேன்.

இப்ப அந்த ஊருக்கு நடுவுல நிக்கிறப்பவே, 
அதுக்கும் எனக்கும் எந்தச் சம்பந்தமும் 
இல்லே.  அது யார�ோ, நான் யார�ோ ! நீங்க 
உ ள் ளு க் கு ள்ள   மு ணு மு ணு க்கலா    ம் . 
‘என்னய்யா பர்ஸ் ப�ோயிட்டா கையில பணம் 
இருக்காது.  ஒண்ணும் வாங்க முடியாது.  
ஒண்ணும் செய்ய முடியாது.  கஷ்டம்தான்.  
ஆ ன ா ,  அ து க்கா   க  ஒ ரு த்த  ன்  இ வ்வள   வு 
அலட்டிக்கனுமானு கேக்கலாம். 

பேருந்து 
நிலையம்

பேருந்து நிலையம்

சர்பத் 
கடை

சர்பத் கடை
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உண்மதான், உண்மதான்.  ஆனா, என் மனசு 
என்னம�ோ ஆறலிங்க.  என்னால ஜீரணிக்க 
முடியலிங்க.  ஒரு மனுஷனையும் அவன�ோட 
நகரத்தையும் சேத்துக் கட்டியிருக்க சங்கிலி ஒரு 
மணிப்பர்ஸ்தானா?  அது ப�ோயிட்டா எல்லாம் 
ப�ோயிடுமா? என்ன வாழ்க்கை விதி இங்க 
அமல்ல இருக்கு?

(இப்போது அவன் இரண்டடி முன்னால் 
வந்து அவையிலிருந்து யார�ோ பேசுவது 
ப�ோலவும் அதைக் கேட்பது ப�ோலவும் காது 
க�ொடுக்கிறான்.)

என்னா ச�ொல்றீங்க?

தயவு செஞ்சு க�ொஞ்சம் சத்தமா பேசுங்க.

சரிங்க, சரிங்க.  ம்….. சரிங்க, சரிங்க.

(முடிவாக)  சரிங்க.

நீ ங ்க  மு த ல்  வ ரி சை  யி ல  இ ரு ந் து 
பேசுனதுனால, ஒங்க பேச்சு சபை முழுசுக்கும் 
கேட்டிருக்காது அதனால ம�ொதல்ல, நீங்க 
ச�ொன்னத சபைக்குச் ச�ொல்லிடுறேன்.

(அவன் முற்றிலும் வேற�ொரு பாணியில் 
பேச ஆரம்பிக்கிறான்.)

மிஸ்டர், சிறுகதையைப் பத்தி ச�ொல்வாங்க:  
முதல் பக்கத்துல ஒரு துப்பாக்கி த�ொங்குனா, 
நாலாவது பக்கத்துல அது வெடிச்சாகணும்னு.  
அந்த மாதிரி, ஒரு ஒற்றை நடிகன், நடிகை 
ந ாட  க த் து ல ,  மு தல்ல    ஒ ரு  பே  ரு ந் து 
நிலையத்தையும் கடைசியில ஒரு வீட்டையும் 
ப�ோர்டு ப�ோட்டு காட்டிட்ட பின்னாடி, அதாவது 
இந்த நாடகத்தோட நீளம்,  இந்த ரெண்டுக்கும் 
இ டை  ப ்பட்ட    ப ய ண ம் னு  ச�  ொ ல் லி ட் டு ப் 
பின்னாடி, அந்தப் பயணத்த, அதாவது நாடகத்த, 
அதாவது ஒரு ஒற்றை நடிகன் நாடகத்த, 
இருபது,  இருபத்தஞ்சு நிமிஷத்துக்குள்ள 
முடிச்சாகணும்.  நீ என்னடானா ப�ொறப்பட்ட 
எடத்துல நின்னே அஞ்சு நிமிஷமா பேசிக்கிட்டு 
இருக்கியே.  இப்படியே பத்துப் பதினைந்து 
நிமிஷத்த பாதி தூரத்துக்கே செலவழிச்சுட்டு, 
அப்புறம் நேரம் பத்தாம, வீட்டப் பாத்துக் 
குடுகுடுனு ஓடுவியா?

( த�  ொ ண்டையை     க்  க னை  த் து க் 
க�ொள்கிறான்.  பிறகு எழுத்து நடையில் 
பேசுகிறான்.)

அ வைய�ோ     ர ்களே   !  இ ப ்போ   து  அ வர்  
ச�  ொ ல் லி ய து  அ னை  த் து ம்  உ ங ்க ளு க் கு ம் 
எ ன்னவ   ெ ன் று  தெ  ரி ந் தி ரு க் கு ம்  எ ன் று 
நினைக்கிறேன். அவர் ச�ொன்னதும் சரிதான்.  
அ து  எ ன க் கு ம்  தெ  ரி ந்த   வி ஷ ய ம்தா   ன் .  
ஆனாலும், அதை நான் அவ்வளவு கண்டிப்பாக 
அனுசரிக்காததற்குக் காரணம் இருக்கிறது. ஒரு 
கதையும் கருத்தும் என்று எடுத்துக் க�ொண்டால் 
அதை இரண்டு வகையில் ச�ொல்ல முடியும்.  

ஒன்று: நிகழ்ச்சிகளை வரிசையாகச் 
ச�ொல்லி, கடைசியில் நாம வரவேண்டிய 
முடிவுக்கு, அதாவது கருத்து அடைவுக்கு 
வருவது. 

இ ர ண் டு :  மு த லி லேயே     க ரு த்தைச்    
ச�ொல்லிவிட்டுப் பிறகு அதை நியாயப்படுத்தக் 
கூ டி ய  நி க ழ்ச்  சி க ள ை  வ ரி சை  ய ா க ச் 
ச�ொல்லிக்கொண்டு ப�ோவது.  என்னுடைய 
கதை இரண்டாவது வகைகையைச் சேர்ந்தது.  
அதனால், அஸ்திவாரத்தைக் க�ொஞ்சம் பலமா 
ப�ோட்டுவிட்டுத்தான் ஆரம்பிக்க வேண்டும். 
இ ரு ந்தா   லு ம் ,  ந ன் றி  ர சி க ர்  அ வ ர ்களே   ! 
ந ா ன்  இ ப ்போதே      எ ன து  ப ய ணத்தை    த் 
த�ொடங்குகிறேன்.

(மீண்டும் பழையபடி பழைய த�ொனியில்.)

ஒ ரு  ம னு ஷனை   யு ம்  அ வன�ோட     
நகரத்தையும் சேத்துக் கட்டியிருக்க சங்கிலி 
அவன�ோட பர்ஸ்தானா? அது ப�ோயிட்டா 
எல்லாம் ப�ோயிடுமா? என்ன வாழ்க்கை விதி 
இங்க அமலில் இருக்கு. சரி, ப�ொதுவான 
மனுஷ ஜாதிமேல வச்ச அக்கறை ப�ோதும்.  
இப்ப ச�ொந்த கவலைக்கு வர்றேன். கையில் 
காசுமில்லை, கடன் க�ொடுப்பார் யாருமில்லை.  
வீ ட் டு க்கே    ந ட ர ா ஜ ா  சர்  வீ ஸ ்லதா   ன் 
திரும்பணும்.  வீடு, தெப்பக்குளம், தாமரை 
நகர். அஞ்சு கில�ோ மீட்டராச்சும் இருக்காதா? 
நடந்துட முடியாதா? முடியுமா முடியாதாங்குற 
கேள்வியில்ல.  முடிஞ்சாகணும்.  ஓகே. ஆனா 
நேரா  விடுவிடுன்னு நடந்துடக் கூடாது.  
எப்பவும் டவுனுக்கு வந்ததும் காச வச்சுக்கிட்டு 
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நடந்து ப�ோற ருட்லயே இப்ப காசு இல்லாம 
நடந்து, இந்த அனுபவம் எப்படியிருக்கும்னு 
பாத்துடனும். சரி நடக்கலாம். 

(அவன் கயிற்றின் ஆரம்பத்தை வலது 
கையில் பிடித்துக் க�ொள்கிறான்.   பிறகு 
தேவாலயம் ப�ோர்டை ந�ோக்கி மிக மெதுவாக 
நடக்கிறான்.  இங்கே நடிகன் நடக்காமலே 
நடக்கும் மெளன நாடக (Mime) நுட்பத்தைப் 
பயன்படுத்திக் க�ொள்ளலாம்.)

இந்தத் தேவாலயம் வந்தாச்சு.  என்னப் 
பாத்ததும் தேவாலயம் வாசல்ல இருக்க 
பிச்சக்காரங்க எல்லாம் உஷாராயிடுறாங்க.  
தட்டுகள கையில் எடுக்கிறாங்க.   அடப் 
பாவிங்களா,   இப்ப ,  என் நெலம உங்க 
நெலம    ய வி ட  ம � ோசம   ப ் பா .   இ ப ்ப 
ஒங்ககிட்டனாலும் ரெண்டொண்ணு இருக்கும்!

இந்தக் க�ோயில் வாசல் வரிசையில் 
கூட நான் யாருக்கும் பிச்ச ப�ோட்டதில்லை. 
ஒரேய�ொரு தடவமட்டும், அந்தா, கடைசியில 
உக்காந்திருக்கானே தாடி ஆசாமி, அவனுக்கு 
50 காசு ப�ோட்டுட்டேன்.  அதுல இருந்து அவன் 
புடிச்சுக்கிட்டான்.  எப்ப என்னப் பாத்தாலும் 
அவன் முகம் மலர்ந்திடும்.  அதுல நூறு 
பெர்சன்ட் எதிர்பார்ப்பு.  இந்த எதிர்பார்ப்பையும், 
முகமலர்ச்சியையும் கெடுக்க விரும்பாமயே, 
அப்புறம் ஒவ்வொரு தடவையும் காசு ப�ோட 
ஆரம்பிச்சேன்.  எனக்குக்கூட ஒரு ஆசை.  ஒரு 
தடவ இவனுக்குக் காசு ப�ோடாம விட்டு இவன் 
ரியாக்ஷன் எப்படியிருக்கும்னு பார்க்கணும்.  
ஆனா ப�ோடாம, இருக்க முடியாது.  இப்ப ஒரு 
சான்ஸ்,   இவன் ரியாக்ஷன் எப்படியிருக்கும்னு 
பாத்துடலாமே.

(அவன் நான்கு அடிகள் நடக்கிறான்.  பின் 
சட்டென்று திரும்பிக்கீழ்நோக்கிப் பார்க்கிறான்.  
பார்த்துத் திகைக்கிறான்.)

ஓ! ,  இது என்ன பார்வை! நான்தான் 
பிச்சைக்காரன் என்றால், நீ எனக்குமேல 
பிச்சக்காரனா ப�ோயிட்டியா? என்று கேட்கும் 
பார்வையா! அதுதான் அந்த அமரத்துவமான 
ப�ொன் ம�ொழியா! இருந்தத விட இப்ப ரெண்டு 
மடங்கு மூணு மடங்கு அதிகமாகத் தெரியுது.  
இப்பக் குடிச்சாகணுமென்னு வருது! இதுதான் 

மனுஷ புத்தி. இல்ல? சில மனுஷ பலவீனங்கள் 
அவன் மண்டைக்குள்ளயே உறஞ்சு கெடக்கு.  
The gone fish was so big – ஓடன முயல்தான் பெரிய 
முயல்.

(அவன் த�ொடர்ந்து நடக்கிறான்.)

ரெண்டு பக்கமும் கடைகள்.  வர்த்தக 
நிறுவனங்கள். பகல்லயே, பத்து பன்னென்டு 
டியூப் லைட் ப�ோட்டு ஜ�ொலிக்கும் ஜவுளிக் 
கடையில இருந்து செருப்புக்கடை வரையிலும்.  
ஆ ன ா  இ ன் னி க் கி  எ ன க் கு  எ து வு ம ே 
சம்பந்தமில்ல.  எனக்குக் க�ொஞ்சம் தமாஸா 
கூட இருக்கு.  இன்னைக்கு இவனுக யாராலயும் 
என்னைய ஒண்ணும் அட்ராக்ட் பண்ணிட 
முடியாதாக்கும். மேலக் க�ோபுர வாசல்.  இந்த 
வாசல் தெருவும் கீழக் க�ோபுர வாசல் தெருவும் 
சந்திக்கிற எடத்துல ஒரு நாலஞ்சு பழைய 
புஸ்தகக் கடை.  எனக்குப் புதுப் புத்தகங்கள் 
பிரியம்தான்.  ஆனா, பழைய புஸ்தகம்னா கேரி.

ஆனா, இப்ப பயம்.  இந்தப் பழைய புத்தகக் 
கடையும் அந்தப் பாரதி புத்தக நிலையம் மாதிரி 
ஏதாவது ஏடாகூடமா கேட்டு வச்சா?  மெதுவா 
நழுவுறேன்.

கீ ழ க்  க ோ பு ர  வாச   ல்  இ ன்ன  ம்  நூ று 
நூத்தம்பது அடியிருக்கும்.  அய்யோ ப�ோச்சுடா! 
திண்டுக்கல் செல்வராஜு மாமா! செல்வராஜ் 
மாமா அடுத்தவன் பாக்கெட்ல கை வைக்கிற 
65-வது கலைய அய்யம் திரிபுற அறிஞ்சவரு.  
‘தெரிந்தவன் என்று ஒருவன் கண்ணில் படுவது 
என்பதே தனக்குச் செலவு செய்வதற்காக’ 
என்ற க�ொள்கையுடையவர். ”வா! வா! வா! 
பாத்து எவ்வளவு நாளாச்சு.  ம�ொதல்ல டிபன் 
வாங்கிக்குடு.”  இது பாலபாடம்.  முடிஞ்சா 
ஒரு வேட்டி சட்டை கூட வாங்கிடுவாரு.  

கீழக்கோபுர வாசல்

கீழக்கோபுர 
வாசல்
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இந்தப் பிக்பாக்கெட் விவகாரம் எல்லாம் 
அவருக்கு அத்துப்படி.  எனக்கு இத்தனை 
வருஷத்துக்குப் பின்னாடி இப்பதான் ஒரு தடவ 
நடந்திருக்கு.  இனி வாழ்நாள் பூரா நடக்காதுனு 
நெனைக்கிறேன்.  ஏன்னா, இனிமே பர்ஸ் 
வச்சுக்கவே ப�ோறதில்ல.  ஆனால், செல்வராஜ் 
மாமாவுக்கு எத்தினிய�ோ தடவ பிக்பாக்கெட் 
ப�ோயிருக்கு.  எவன் கிட்டயாவது திண்டுக்கல் 
ப�ோக டிக்கட்டுக்குப் பணம் கறக்கணும்னா 
இவருக்குப் பிக்பாக்கெட் ஆயிடும்!

இப்பநான் இவருகிட்ட உண்மையைச் 
ச�ொன்னா, என்னாடா? மாப்ள நம்ம வழியிலயே 
வ ர ்றா  ன ா னு தா  ன்  நெ  ன ப ் பா ரு .  அ த�ோட    
இவருகிட்ட இன்னொரு நல்ல குணம்.  எவ்வளவு 
செலவு வச்சாலும் யாராச்சும் அகப்பட்டா, 
என்னப்பா ஒரு காப்பி வாங்கிக் குடுக்க அப்படிப் 
பேய்முழி முழிக்கிறான்னு ச�ொல்லக் கூடியவர். 
(பதற்றத்துடன்) ஆக எப்படியும் இவருகிட்ட 
இருந்து தப்பிச்சாகணும். நான் சட்டுன்னு 
ரைட்ல அருணா ஜவுளிக்கடையப் பார்த்து 
நடக்குறேன்.

(அவன் கயிற்றை விட்டுவிட்டு நடு – முன் 
மேடைக்கு வருகிறான்.)

அங்க ஜவுளிக்கடை ஓரம், ‘எதெடுத்தாலும் 
பத்து ரூபா’ முன்னால வந்து நின்னுக்கிறேன். 
உ டனே    எ ன்  ன ோட   ஊ ன க்க  ண்  ப�ோ   யி , 
ஞானக்கண் திறந்துடுது. 

(அவன் ஒரு மாதிரி உடம்பைக் குறுக்கிக் 
க�ொள்ளக் கண்கள் மட்டும் திசை மாறுகின்றன)

மாமா ர�ோட்டு நடுவுல வர்ராரு.  பத்தடி, 
15 அடி, 30 அடி, இப்ப சரியா என் முதுகுக்குப் 
பின்னாடி ப�ோய்க்கிட்டு இருக்காரு.  10, 20, 
30, 40, 50 அடி, மாமா ப�ோயே ப�ோயிட்டாரு. 
ப�ோயிட்டாருனு தெரிஞ்சு தலையைத் திருப்பிப் 
பாக்குறேன்.   என் கண்கள் ஞானக்கண் 
இல்ல.  பூனக்கண்ணுனு அப்பதான் தெரியுது.  
மாமாவும் ரெண்டு பேர் தள்ளி, ‘எதெடுத்தாலும் 
பத்து ரூபா’ பாத்துக்கிட்டு இருக்காரு. நான் 
நைசா நழுவுறேன்.

(மீண்டும் பழைய இடத்திற்குச் சென்று 
கயிற்றைப் பிடித்துக் க�ொள்கிறான்.  நடக்கிறான்.)

ஞாபகம் வருது.  எங்க வீட்டுப் பக்கத்துல 
ஒரு குடிசை.  அதுல ரெண்டு சிறுசுகள�ோட 
லெட்சுமி.   ஒரு நாளு  அவள�ோட 10 
வயசுப் பையன் பள்ளிக்கூடத்துல சுற்றுலா 
ப�ோறாங்கனு 10 ரூபா கேட்டப்ப ச�ொல்றா ‘அட 
ப�ோடா, நான் ஒரு ரூவாயக் கண்டு ஒரு வாரம் 
ஆவுது தெரியுமா?’ அவன் கிட்ட ச�ொன்னது 
மட்டுமில்ல, மறுநாள் எங்க வீட்டுக்கும் வந்து, 
கண் கலங்க அதச் ச�ொல்லிட்டுத்தான் 10 ரூபா 
கடன் வாங்கிட்டுப் ப�ோனா. ஒரு ரூபாய் இல்லாம 
ஒரு வாரமா ஒருத்தி – ரெண்டு பிள்ளைகள�ோட! 
அப்பக்கூட அது எனக்குப் பெருசா ஒரைக்கல.  
இப்பதான் அத�ோட முழு கனம் தெரியுது. 

(அவன் ‘கீழமாசி’ வருகிறான்)

கீழமாசி வீதி வந்தாச்சு.  இங்க இருந்துதான் 
வழக்கமா தெப்பக்குளம் பஸ் ஏறுறது.  இப்ப, 
இன்னிக்கு இங்க இருந்துதான் எக்ஸ்ட்ரா 
நடை. விளக்குத்தூண் தாண்டி, கீழ வெளிவீதி 
ப�ோயி, அப்புறம் அங்க இருந்து நேரா நடையைக் 
கட்டணும்.  கீழவெளி வீதி வந்தாச்சு.  மாலை 
மங்கிட்ட நேரம்.  பஸ் ஸ்டாண்டுல க�ொஞ்சம் 
பேரு நின்னுகிட்டு இருக்காங்க.  ஒரு ய�ோசன.  
யாராச்சும் தெரிஞ்சவங்க இருக்காங்களானு 
பாக்கலாமே.  இருந்தா பேசிக்கிட்டு இருந்துட்டு, 
பஸ் வந்ததும் எனக்கும் டிக்கட் வாங்கிடுங்கனு 
சிம்பிளா ச�ொல்லிட்டு ஏறிடலாமே. ஆனா 
அ ப ்ப டி  தெ  ரி ஞ்சவ   ங ்கதா   ன்  ய ாரை   யு ம் 
காணாம்.  அப்ப ஒரு நிகழ்வு.  பஸ்சுக்கு 
நின்ன பெரியவர் ஒருத்தர் திடீர்னு மயக்கம் 
ப�ோட்டு விழுந்துடுறாரு.  கூட இருந்த ஒரு 
சின்னப்பெண் அய்யோ தாத்தா, தாத்தானு 
கத்துறா.  ஒரே பரபரப்பு.  ரெண்டு பேரு அவரத் 
தூக்கி உக்கார வைக்கிறாங்க.  ஒரு அம்மா 
என்னப் பாத்து; ஒரு ச�ோடா வாங்கியாங்களேனு 
கெஞ்சற மாதிரி ச�ொல்ல, என்னையறியாம 
ந ா ன்  ஓ டு ற ே ன் .  க டை   பக்க   த் து லதா   ன் .  

ச�ோடா கடை

ச�ோடா 
கடை
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ச�ொன்னதும், கடைக்காரன் ஒரு ச�ோடாவ 
க�ொடுக்குறான்.  க�ொண்ணாந்து க�ொடுத்ததும் 
பெ  ரி ய வர்   மு க த் து ல  தெ  ளி க் கி றா  ங ்க .  
அவருக்குப் பிரக்ஞை வர்ரதுக்கு முன்னால 
எனக்கு வந்துடுது.  அடடா! அந்தச்சோடா 
பாட்டிலுக்கும் காசுக்கும் நாமதான ப�ொறுப்பு.  
அதுக்கு எங்க ப�ோறது? பெரிய வெக்கக்கேடா 
இ ல்ல   ப�ோ   யி டு ம் .   அ ப ்பதா   ன்  எ ன் 
மண்டைக்குள்ளயும் ஒரு கிரிமினல் செக்ஷன் 
இருந்தது புரிஞ்சது.  அந்தக் கூட்டத்தையும், 
இருட்டையும் பயன்படுத்திக்கிட்டு, மெல்ல 
நடையைக் கட்டிட்டேன்.  (மெல்லச் சிரிக்கிறான்) 
இருந்தாலும் நூறு இருநூறு அடி வரையிலும் 
பயம்தான்; கடைக்காரன் இல்லாட்டி யாராவது, 
ச�ோடா      வாங்   கி ய ாந்த   து  நீ ங ்கதானே     னு 
கூப்பிடுட்டா?

(மீண்டும் நடக்கிறான்)
தி ன ம ணி  டா  க் கீ ஸ்  வந்தாச்     சு , 

குருவிக்காரன் சாலை சந்திப்பு வந்தாச்சு, 
இன்னம் ரெண்டு பர்லாங்கு நடக்கணும்.  
கை, கால் அசந்து வருது.  (அவன் நடையில் 
களைப்பும் தளர்ச்சியும்) இனிமே கட்டடங்கள் 
கூட அவ்வளவு கிடையாது.  ஆடிக்காத்து வேற. 
இந்தா, அதுவும் அது பங்குக்கு என்னையப் பதம் 
பாக்க வந்துருச்சு ப�ோல இருக்கே.

( க ாற்  றி ன்  பெ  ரி ய  இ ரைச்ச    ல் 
கேட்கிறது.  அவன் காற்றையும், கண்ணில் 
விழும் தூசியையும் சமாளிக்க முடியாமல் 
தடுமாறுகிறான்.  பிறகு காற்று மெல்ல அடங்கப் 
பெருமூச்சு விடுகிறான்; நடக்கிறான்)

ஒரு வழியாக வீட்டுப் பக்கம் வந்தாச்சு, 
அந்தா வீடு. 
(அவன் நின்று கண்கள் விரியப் பார்க்கிறான்)

அதென்ன வீட்டு முன்னால் அவ்வளவு 
கூட்டம்? என்ன நடந்திருக்கும்? யாருக்கும் 
ஒடம்பு சரியில்லயா? ஏத�ோ ரெண்டு ப�ோலீஸ் 
த�ொப்பி கூடத் தெரியுது.

(வேகமாக நடந்து வீட்டருகில் வருகிறான்)
யார�ோ ச�ொல்றாங்க, ”என்னாது அந்தா 

அங்க வர்றது அவரு மாதிரியில்ல தெரியுது”
திடீர்னு கூட்டம் பூரா என் பக்கம் திரும்புது.  

என் மனைவி அழுது அடிச்சுக்கிட்டு ஓடி வர்றா.  
பின்னால என் அம்மா.  பிள்ளைங்க.  விஜி என் 
மேல விழுந்து, கட்டிப் பிடிச்சு அழுகுறா.

எனக்கு ஒண்ணும் வ�ௌங்கல.  என்னா 
எ ன்னா   னு  கே  க் கு ற ே ன் .   அ ம்மாதா     ன் 
”அட அய்யா, நீ பஸ்ல அடிபட்டி செத்துப் 

ப�ோயிட்டேனு ச�ொல்லிட்டாங்க அய்யா”னு, 
ச�ொல்லிட்டு அழுவுறாங்க.

விஷயம் இதுதான், என் பர்ஸ அடிச்சுட்டுப் 
ப�ோனவன் ஏத�ோ ஒரு பஸ்ல அடிபட்டுச் செத்துப் 
ப�ோயிருக்கான்.  அவன் கிட்ட என்னோட 
பர்ஸ்.  அதுல என் விலாசம்.  தகவல் க�ொடுக்க 
ப�ோலீஸ் என் வீட்டுக்கு வந்தாச்சு. 

( அ வ ன்  அ ங் கு ள்ள   ந ா ற ்கா  லி யி ல் 
உட்காருகிறான்.  சிறிது நேரம் எடுத்துக் 
க�ொள்கிறான்.)

எல்லாரும் ப�ோயாச்சு.  வீடும் நார்மல் 
ஆ யி டு ச் சு .   பி ள்ளை   ங ்க ,  வி ஜி ,  அ ம்மா   
எல்லாரும் படுத்தாச்சு. எனக்குத்தான் தூக்கம் 
வரல.  நடந்தது எல்லாம் வந்து, வந்து ப�ோவுது.  
ஆனா,  இது அடிக்கடி வருது.  லெட்சுமி 
ச�ொன்னது.  ”அட ப�ோடா, ஒரு ரூவாயக் கண்டு 
வாரம் ஒண்ணாச்சு”

(அவன் நாற்காலியில் எவ்வளவு கால் நீட்டிச் 
சாய முடியம�ோ அவ்வளவு சாய்ந்து தலையைப் 
பின்புறமாகப் ப�ோடுகிறான். மெல்ல மேடையில் 
ஒளி குறைய, திரையும் இறங்குகிறது.)

ஜெயந்தன் (1937 – 2010) 
ஜெ  ய ந ்த ன்  எ ன் னு ம் 
பு னை  ப ்பெ  ய ர் 
க�ொ   ண ்ட வ ர் 
பெ.கிருஷ்ணன். இவர், 
தி ரு ச் சி  ம ா வ ட்ட  ம் 
மண  ப ்பாற   ை யைச்   
சே  ர ்ந்த  வ ர் .  இ வ ர து 
’நினைக்கப்படும்’ என்ற 

நாடகம் இலக்கியச் சிந்தனை பரிசு பெற்றது. 
’சிறகை விரி,  வானம் உனது’  என்னும் 
இவரது  வான�ொலி நாடகம், அகில இந்திய 
வான�ொலியில் முதல் பரிசு பெற்றது. இவர், 
'சிந்தனைக்கூடல்'  என்னும் அமைப்பைத் 
த�ொ   ட ங் கி ,  இ ளை  ஞ ர ்க ளு க் கு  எ ழு த் து ப் 
பயிற்சியையும் பேச்சுப் பயிற்சியையும் அளித்தவர்.

வீடு

வீடு
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 பேச்சுக்கலை

'வாயுள்ள பிள்ளைதான் பிழைக்கும்' என்று 
ச�ொல்லக் கேட்டிருப்போம். பேச்சின் மூலம் 
எண்ண ஓட்டங்களையும் உணர்வுகளையும் 
வ ெ ளி ப ்ப டு த்த   மு டி யு ம் .  த னி ம னி த னி ன் 
தேவை    க் கு  ம ட் டு மல்லாம     ல்  ச மூ க த் தி ன் 
தேவைக்கும் பேச்சுக்கலை அவசியமாகும். 
கருத்து வெளிப்பாட்டிற்கான பேச்சும�ொழி, 
கலை வடிவமாக உருப்பெற்றுச் சமூகத்தின் 
மிக இன்றியமையாத அடையாளமாகவும் 
ஆளுமைத் திறனாகவும் வளர்ந்திருக்கிறது. 
இதன் காரணமாகவே 

ஆர்த்தசபை நூற்றொருவர் ஆயிரத்து ஒன்றாம் புலவர்
வார்த்தை பதினாயிரத்து ஒருவர்
என்று ஒளவையார் பாடியுள்ளார்.  கற்றறிந்த 
அறிஞர்கள் கூடியிருக்கும் உயர்ந்த சபைகளில் 
அமரும் தகுதி,  நூறுபேரில் ஒருவருக்கே 
கிடைக்கும். ஆயிரம் பேரில் ஒருவரே கவிஞராகத் 
திகழ்வார். ஆனால், பத்தாயிரம் பேரில் ஒருவரே  
சிறந்த பேச்சாளராகத் திகழ்வார் என்று 
ஒளவையார் வலியுறுத்தியுள்ளார். இத்தகைய 
ஆற்றல்வாய்ந்தது பேச்சுக்கலை.

பேச்சுக்கலையின் ஆற்றல்
பேச்சு, தனிமனிதனுக்குப் பயன்படுகிறது. 

பேச்   சு க்கல   ை ,  த னி ம னி த னு க் கு ம் 
சமூகத்திற்கும் பயன்படுகிறது. அது, மக்களின் 
வாழ்க்கை முறைகளையும் நாகரிகத்தையும் 
பண  ் பாட்டை    யு ம்  க லாச்சா     ர த்தை   யு ம் 
பேணிப்பாதுகாக்கிறது. ஒழுங்குபடுத்தப்பட்ட 
ச மு தா  ய த்தை    வ டி வமைக்க      உ த வு வ து 
பேச்சுக்கலை ஆகும். உலகின் மிகச்சிறந்த 
தல  ை வ ர ்க ள்  த ங ்க ள்  பேச்சா     ற ்றலா   ல் 
ச மூ க த் தி ல் ,  அ ர சி ய லி ல்  மி க ப ்பெ  ரி ய 
மாற்றங்களைச் செய்திருக்கிறார்கள்.

மன்னர் ஆட்சியை, ஏகாதிபத்திய ஆட்சியை, 
அந்நியர் ஆட்சியை, க�ொடுங்கோல் ஆட்சியை, 
மு டி ய ா ட் சி யை   வீ ழ் த் தி  மக்களா     ட் சி யை    

மல  ர ச்செ   ய ்த  ஆ ற ்ற ல்  உ டை  ய  க ல ை  
“பேச்சுக்கலை”  ஆகும்.

 மக்களாட்சி, தேசியம், ப�ொதுவுடைமை, 
சமத்துவம்,  சக�ோதரத்துவம்,  சுதந்திரம், 
விழிப்புணர்வு முதலான  பண்புகள் ஒரு நாட்டில் 
வளர்வதற்குத் துணையாக இருப்பது மனிதனின் 
தனித்திறமை வாய்ந்த பேச்சுக்கலையாகும்.

அமெரிக்கக் குடியரசுத் தலைவராக இருந்த 
உட்ரோ வில்சனிடம் நண்பர் ஒருவர், “ நீங்கள் 
கால்மணி நேரம் ச�ொற்பொழிவாற்ற எத்தனை 
நாள்கள் தயார் செய்வீர்கள்?“ என்று கேட்டார். 
அதற்கு அவர், “இரண்டு வாரம்“ என்றாராம். 
பிறகு, “ஒரு மணி நேரம் பேச ஒரு வாரம்“ 
என்றாராம். பிறகு, “இரண்டு மணி நேரம் பேச 
வேண்டும் என்றால், எத்தனை நாள் தயார் 
செய்வீர்கள்?“ என்று கேட்டதற்கு “இப்போதே 
பேசுகிறேன்“ என்றாராம்.

பேச்சும் பேச்சுக்கலையும் 
எ ண்ணத்தை      வ ெ ளி ப ்ப டு த்த   சைகை    

ப ய ன்பட்ட    து .  அ ழு கை  ,  சி ரி ப் பு ,  அ ச்ச  ம் 
முதலான உணர்ச்சிகளை வெளிப்படுத்த 
இயல்பாக எழுந்த  ஒலிக்குறிப்புகள் ஒருவரின் 
எண்ணத்தையும் உணர்வையும் தெரிவித்தன. 
இனக்குழுக்களாக வாழ்ந்த மனிதச் சமூகம் பல 
நூற்றாண்டுகளாக ஒலியைத் தம் தேவைக்குப் 

கட்டுரை
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அறிலவைாம் ்ைளிலவைாம்
்யன்்டுத்தி ெ்நைது. அைன் ்க்குெப்ட்டே 
ெடிெ�ொகப ம்்சசும�ொழி விைஙகுகிேது.

அன்ேொடேம் ம்சுெது ம்்சசு. அது �க்கதை 
ஈரக்கும் கதையொெது ம்்சசுக்கதை. ம்்சசில் 
உைர்நைதை உைர்நைெொறு மைரிவித்ைொல் 
ம்ொது�ொனது; ஆனொல், ம�தடேபம்்சசிமைொ 
உைர்நைைதன, உைரத்தும் ெதகயிலும் 
ம ை ரி வி த் ை ல்  ம ெ ண் டு ம் .  � னி ை ர க ளி ன் 
ஐம்புைன்களுக்கும் ்ணிகள் இருக்கின்ேன. 
ஐம்புைன்களின் இயல்்ொன ்ணிகள் திேன் 
்தடேத்ைொக �ொறும்ம்ொது கதைெொர்நைைொக்ச 
மெழிப்தடேகின்ேன. நொக்கு,  சுதெத்ைல் என்கிே 
்ணிதய்ச மெயகிேது; ம்சுெைறகும் உைவுகிேது. 
அன்ேொடேத்மைதெக்கொன ம்்சசு இன்னும் 
கதைத்ைன்த� மெர்நது ம்்சசுக்கதையொகிேது. 
ம ் ்ச சி ல்  அ ழ கு ,  ஒ ழு ங க த � வு  � ற று ம் 
திேன்கள் இதையும்ம்ொது,  அது கதை 
ஆகிேது. ம்்சசு, கதைெடிெம் ம்றுெமை 
ம்்சசுக்கதையொகும். ம்சு்ெரின் திேன், 
ம�ொழியின் திேன் இரண்டும் ம்்சசுக்கதையின் 
அடிப்தடேகைொகும். ம்சு்ெரின் ஒலிபபு, 
ம்்சசின் ஏறே இேக்கம், குரல்ெைம் ஆகியதெ 
ம்சு்ெரின் திேனொகும். அடுக்கும�ொழி, 
�ரபுத்மைொடேர, கவிதை, ்ொட்டு, உதரயொடேல் 
ஆகியன ம�ொழியின் ெைஙகைொகும். இதெ 
சிேப்ொகப ம்சுெைறகும் ம்்செொனது, கதை 
ெடிெம்  ம்றுெைறகும் உைவுகின்ேன. ம்்சசும் 
ம�தடேபம்்சசும் மெவ்மெேொனதெ.

லபச்சா்ளரின் பண்புகள்
கருத்துத்மைளிவு, சுருக்கம், ைன்கருத்தில் 

என்றும் உறுதி, நூல்ெழிக் கறேது �ட்டு�ன்றித் 
ைன்சுயசி்நைதனக் கருத்துகதை முன்தெத்ைல், 
மகட்்ெரகளுக்குப புரியும் எளிய ம�ொழிநதடே, 
நதக்சசுதெ உைரவு, அதெயறி்நது ம்சுைல், 
மநர�றி்நது ம்சுைல், உண்த�தய �ட்டும� 
ம்சுைல், ெொதி, �ை, ம�ொழி, இன, தூண்டேல்களும் 
மெறு்ொடுகளும் இன்றிப ம்சுைல், பிேரது 
கருத்துகதை ஏறகும் �னப்ொன்த�, பிேரது 
மநரத்தை எடுத்துக்மகொள்ைொ�ல், ை�க்கு 
ஒதுக்கப்ட்டே மநரத்திறகுள் ம்சி முடித்ைல் 
ம ் ொ ன் ே த ெ  ம ் ்ச ெ ொ ை ரி ன்  ை த ை சி ே ்ந ை 
்ண்புகைொகும்.

குைலும் ்மாழியும்
•  குரல்ெைம் சிேப்ொக இரு்நைொல் ம்்சசின் 

நதடேநைமும் சிேக்கும். 

•  ஒ ம ர  கு ர லி ல்  சீ ர ொ க ப  ம ் சு ெ து 
் ொ ர த ெ ய ொ ை ரு க் கு  வி த ர வி ல்  ெ லி ப த ் 
ஏற்டுத்திவிடும்.

•  ம்சும் கருத்திறகு ஏறே உைர்சசிதய 
மெளிப்டுத்துெைொகப ம்்சசின் மெளிப்ொடு 
இ ரு க் க  ம ெ ண் டு ம் .  மி த க  உ ை ர ்ச சி 
மெளிப்ொடுகமைொ, உைர்சசியறே ம்்சமெொ 
இரண்டும� ைவிரக்கப்டே மெண்டியதெ. 

•  உ்செரிபபில் மைளிவும் ம்்சசில் உரிய 
ஏறே  இேக்கமும்  அத�்நதிருத்ைல் அெசியம்.

•  ம்சும் ம�ொழிதயப பிதழயில்ைொ�ல் 
ஒலிக்கப ் ழகிக்மகொள்ை மெண்டும். பிதழயொன 
ஒ லி ப பு ,  ம ் ்ச த ெ யு ம்  ம ் ்ச ெ ொ ை த ர யு ம் 
நதகபபுக்குள்ைொக்கிவிடும். 

•  உ்செரிபபுப பிதழயின்த�, ம�ொழியழகு, 
மெொறகுறேம் இன்த�, மெொல்ைொட்சித் திேத� 
ஆகியனெறதேயும் கருத்தில் மகொள்ளுைல் 
மெண்டும்.

லபச்சா்ளருக்கானெ ைகுதிகள்
•  ம ் சு ம்  இ டே ம் ,  ் ங ம க ற ் ெ ர க ள் 

எ ண் ணி க் த க ,  ம ் ெ  ம ெ ண் டி ய  க ரு த் து 
எ ன் ் ன ெ ற றி ல்  க ெ ன த் ம ை ொ டு  இ ரு க் க 
மெண்டும். 

•  ம்்சதெ ஆரம்பிக்கும் முன்னர நம் 
சி்நைதனயில் ெரிமயனப ்ட்டேெறதே நன்ேொக்ச 
சி்நதித்துப ம்ெமெண்டும். 

“ேனிைனுககு உள்ள திை்ேகளில் மிகுநை 
ம�ாறறுைலுககுரியது ம�ச்ாறைல். அ்ைச்ரியாகக 
்கவரப ப�றைவரகள் அர்்ேவிட அதிகாரம் 
ப�றைவரகள். அநைக க்ல்யககறைவரகள் 
இநை உலகில் விடுை்ல ப�றை ஆறைலாக 
இயஙகககூடியவரகள்”

-  வின்ஸ்டன் ்ரசசில்
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•  அதெதய உயிமரொட்டேமுள்ைைொகவும் 
சுறுசுறுப்ொனைொகவும் தெத்துக் மகொள்ை 
மெண்டும். 

•  ம ் ொ ரு த் ை � ொ ன  ம க ள் வி க த ை யு ம் 
்தில்கதையும் முன்தெத்ைல், ம்ொருத்ை�ொன 
நிகழவுகதையும் கதைகதையும் ைம் ம்்சசில் 
கூறுைல்  நல்ைது. 

•  ம்சும் கருத்துகதை ஒழுஙகு்டுத்திக் 
ம க ொ ண் டு  ம ை ொ டே க் க ம் மு ை ல்  இ று தி ெ த ர 
ம்்சசின் அத�பத் ஒமர சீரொகப ம்ணுைல் 
மெண்டும்.

•  ஒரு கருத்தைத் திரும்்த் திரும்்்ச 
மெொல்லி்ச ெலிப்தடேய்ச மெயயக்கூடேொது.

•  ம்்சதெ முடிக்கும்ம்ொது நொம் இதுெதர 
ம்சிய ம்்சசின் சுருக்கத்தை்ச மெொல்லி 
முடிப்து சிேபபு. 

•  ம ் சு ம் ம ் ொ து  ம ை த ெ ய ற ே 
ம�யப்ொடுகதையும் உடேல் அதெவுகதையும் 
ைவிரத்துக் மகொள்ை மெண்டும்.

• ம்்சசில் ’ம்ொை்சமெயைல்’ என்்தைத் 
ைவிரத்துத் ைனக்மகனத் ைனித்துெ�ொன ஒரு 
நதடேதய ஏற்டுத்திக்மகொள்ை மெண்டும். 

•  குறித்ை மநரத்தில் ம்்சதெ ஆரம்பிக்கவும் 
முடிக்கவு�ொன ்யிறசியில் மைர்நைெரொக 
இருத்ைல் மெண்டும்.

•  ம்சும்ம்ொது நம்முதடேய ்ொரதெதய 
அதெமயொர அதனெரின் ்க்கமும் மெலுத்ை 
மெண்டும்.

•  ்ள்ளி, கல்லூரிகளில் நதடேம்றும் 
ம ் ்ச சு ப  ம ் ொ ட் டி க ள் ,   ஊ ரி ல்  ந டே க் கு ம் 
நிகழ்சசிகள் ம்ொன்ேெறறில் கை்நதுமகொண்டு, 
ம�தடேயில்  அ்செம், கூ்செமின்றிப ம்சுெைறகுப 
்ழக மெண்டும்.

லபச்சின் முக்கூறுகள்
மு த ே ப ் டு த் ை ப ் ட் டே  உ த ழ ப பு ம் , 

சிே்நை திட்டேமிடேலும் ஒருெரின் மெறறிக்கு 
அ ணி  ம ெ ய கி ன் ே ன .  ம ் சு ம்  ம ் ொ ரு த ை 
ஒ ழு ங கு மு த ே க் கு க்  ம க ொ ண் டு ெ ்ந து 
மைொடேக்கம், இதடேப்குதி, முடிவு எனப்குத்துப 
ம்சுெதைமய ம்்சசின் கூறுகள் என்கிமேொம்.   
இைதன எடுத்ைல், மைொடுத்ைல், முடித்ைல் 
எனவும் கூேைொம்.

எடுத்ைல்
ம்்சதெத் மைொடேஙகுெது எடுபபு. மைொடேக்கம் 

நன்ேொக இரொவிட்டேொல் மகட்்ெரகளுக்குப 
ம ் ்ச சி த ன க்  கு றி த் ை  ந ல் ம ை ண் ை ம் 
மைொன்ேொது. சுருக்க�ொன முன்னுதரயுடேன் 
மைொடேஙக மெண்டும். ைடேஙகலின்றிப ம்்சதெத் 
ம ை ொ டே ங கு ெ ம ை  ந ல் ை  அ டி த் ை ை � ொ கு ம் . 
அதெமயொருக்கு ெை க்கம் கூறி,  சி றிய 
அ றி மு க த் து டே ன்  ம ை ொ டே ங க  ம ெ ண் டு ம் . 
அறிஞரகளின் ம�றமகொள்கள், கவிதைெரிகள், 
ஆரெத்தை ஏற்டுத்தும் மெயதிகமைொடு 
மைொடேஙகைொம். மகட்்ெரகளுக்கு ஆரெம் 
ஏற்டே மெண்டும் என்்தை �னத்திறமகொள்ை 
மெண்டும்.

்ைாடுத்ைல்
மைொடேக்கவுதரக்குப பிேகு, ம்ொருதை 

விரித்துப ம்சும்முதே மைொடுத்ைல் எனப்டும். 
மெொல்ை  மெண்டிய கருத்தை்ச சுருக்க�ொகவும் 
மைளிெொகவும் எடுத்துதரக்க மெண்டும். சிைர 
ம்சும்ம்ொது, என்ன ைதைபபில் ம்ெ ெ்நமைொம் 
என்்தைமய  �ே்நது  ம்சிக்மகொண்டிருப்ர. 

 அபேரிககாவில் நிைபவறிககு 
எதிராகக கிளரநபைழுநது 
ை ம்  உ ் ர க ள்  மூ ல ம் 
்ேத்துவத்்ை எடுத்து்ரத்ை 
ோரட்டின் லூைர கிங (Martin 
Luther king) சிைநை ம�ச்ாளர. 
க று ப பி ே  ே க க ளு க கு 
அதிகாரத்தில் �ஙகு மவணடும் என்ை அவரின் 
ம�ாராட்டஙகள் அவரின் சிைநை உ்ரகள் மூலமே 
ேகக்ளச ப்ன்ை்டநைே. 1963 ஆம் ஆணடு 
ஆறறிய ’எேகபகாரு கேவு உள்ளது’ (I HAVE 
A DREAM) என்ை உ்ர மிகசசிைநை உ்ரயாக 
இன்ைளவும் ம�ாறைப�டுகின்ைது. 

படிப்லபாம் சுதவைப்லபாம்
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பேச்சு நன்றாக இல்லாவிட்டால் கேட்போரின் 
கவனம் சிதறிவிடும். பேச்சு கேட்பவர்களைக் 
க வ ர  வே  ண் டு ம் .  பேச்   சி ன்  அ டி ப ்படை   , 
தெ  ளி வா  க ப்  பே  சு தலா   கு ம் .  ஆ கை  ய ா ல் 
ச�ொல் தெளிவும் கருத்துத் தெளிவும் மிக 
மு க் கி ய மா  ன வை  .  க ரு த் து ,  சு ரு க்கமா    க 
இருக்கும்போது தான் பேச்சு சுவைக்கும்.

ந ா ம்  பே  சு ம்  பேச்   சு ,  எ ளி மை  ய ா ன 
ச�  ொ ற ்கள  ை க்  க�  ொ ண்டதா    க வு ம் 
பார்வையாளர்களின் ஆர்வம் குறையாமல் 
கருத்தைக்கொண்டு சேர்ப்பதாகவும் அமைதல் 
வே  ண் டு ம் .  ம ே லு ம்  அ து ,  க ரு த்தா   ழ ம் 
உடையதாகவும் தெளிவுடையதாகவும் கருத்து 
விளக்கமுடையதாகவும்  அமையுமாயின் 
வெற்றியடையும்.

எண்ணங்களைச் ச�ொல்லும் முறையால் 
அ ழ கு ப டு த் து வதே    அ ணி  எ ன ப ்ப டு ம் . 
கேட்போர்        சு வைக்கத்தக்க         உ வமை   க ள் , 
எடுத்துக்காட்டுகள், ச�ொல்லாட்சிகள், பல்வேறு 
ந டை  க ள் ,  சி று சி று  க த ை க ள்  மு த லி ய ன 
அமையப் பேசுவதே சிறந்த பேச்சாகும்.

உணர்ச்சி உள்ள பேச்சே உயிருள்ள 
பேச்சாகும்.  பேச்சாளர்,  தம் உணர்ச்சிப் 
பெ  ரு க் கி ல்  பேச   க் கூ டா  து .  கேட்போ      ரி ன் 
உள்ளத்தில் தாம்விரும்பும் உணர்ச்சியை 
ஏற்படுத்தும் வகையில் பேசுதல் வேண்டும்.

முடித்தல்
பேச்சை முடிக்கும்போதுதான், பேச்சாளர் 

தமது கருத்தை வலியுறுத்தவும் கேட்போர் 
ம ன த் தி ல்  ப தி யு மா  று  சு ரு க் கி க்  கூ ற வு ம் 
கூடும். பேச்சின் சுருக்கத்தைக் கூறி முடித்தல், 
உ ணர்ச்   சி யை  த்  தூ ண் டு ம்  மு றை  யி ல் 
முடித்தல், பாராட்டி முடித்தல், ப�ொருத்தமான 
கவிதையைக்கூறி முடித்தல், அறிஞர்களின் 
கருத்தைக்கூறி முடித்தல் என முடிக்கும் 
முறைகள் பல உள்ளன. சிறந்த பேச்சாளர் 
எப்படி முடித்தாலும் அது அழகாகவே இருக்கும்.  

வடிவங்களும் வகைகளும் 	
பட்டிமன்றம், வழக்காடுமன்றம், சிறப்புரை, 

வரவேற்புரை, த�ொகுப்புரை, தலைமையுரை,  
ஏ ற் பு ரை  ,  ந ன் றி யு ரை  ,  ச�  ொ ற ்ப  ொ ழி வு , 

ந கைச்   சு வை   ம ேடை   ,  த�  ொ ல ை க்கா   ட் சி 
விவாதமேடை, வான�ொலிஉரை, அரசியல் 
பேச்   சு ,  த�  ொ ல ை க்கா   ட் சி உ ரை   எ ன ப் 
பலவகைகளையும் பல வடிவங்களையும் 
பேச்சுக்கலை க�ொண்டுள்ளது.

இலக்கியங்களில் பட்டிமன்றம்
த ற ்கால   த் தி ல்  ’ ப ட் டி மன்ற   ம் ’  எ ன் று 

அழைக்கப்படுவது, முன்பு ‘பட்டிமண்டபம்’ என்று 
அழைக்கப்பட்டது. பட்டிமண்டபம் என்ற ச�ொல் 
சிலப்பதிகாரம், மணிமேகலை, திருவாசகம், 
க ம்ப  ர ாமா   ய ண ம்  மு தலா   ன  நூ ல்க  ளி ல் 
காணப்படுகிறது.  சிலப்பதிகாரத்தில், “வேந்தன் 
பகைப்புறத்துக் க�ொடுத்த பட்டிமண்டபம்” 
( 5 - 1 0 2 )  எ ன வு ம்  ம ணி ம ே க ல ை யி ல் 
“ ப ட் டி மண்டப    த் து ப்  பாங்   கு  அ றி ந் து 
ஏற்றுமின்”(1 -16) எனவும் குறிக்கப்பட்டுள்ளது. 
திருவாசகத்தில் “பட்டிமண்டபம் ஏற்றினை” 
(சதகம் -41) என்றும் ச�ொல்லப்பட்டிருக்கிறது. 
“பன்னஅரும் கலைதெரி பட்டிமண்டபம்” எனக் 
கம்பராமாயணத்திலும் வருகிறது. இதனால் 
கலைகளை ஆராயும் இடமே பட்டிமண்டபம் 
என்பது புலனாகிறது. 

த ற ்கால   த் தி ல்  ந டைபெ    று ம் 
பட்டிமன்றத்திற்கும் வழக்காடுமன்றத்திற்கும் 
உள்ள வேற்றுமைகள் பின்வருமாறு:

மேடைப்பேச்சு நடை
ப�ொதுவாக மேடைப்பேச்சில் கடின நடை, 

எளிய நடை, இலக்கிய நடை, அடுக்கும�ொழி 
நடை, க�ொச்சை நடை என ஐவகை நடைகள் 
உள்ளன.

பேச்சுக்கலையும் ஆளுமைகளும்
ஒ ரு  பேச்   சு  எ ந்த   ம ேடை   யி ல் 

நி க ழ ்த்த  ப ்ப டு கி றத�ோ     அ ந்த   இ ட த் தி ற் கு 
மட்டுமே ப�ொருத்தமாக இருந்தால், அது 
நல்ல பேச்சாக மட்டுமே இருக்கும். காலத்தை 
வென்று நிற்கும் ச�ொற்பொழிவாக உயர 
முடியாது.  எல்லா  மக்களுக்கும் எல்லாக் 
காலத்துக்கும் ஏற்றுக் க�ொள்ளும்படியான  
உண்மைகளை  உள்ளடக்கி, இலக்கிய நயங்கள் 
மிளிர அமைக்கப்பட்ட உரைகளே தலையாய 
ச�ொற்பொழிவுகளாக நிலைத்து நிற்கின்றன.
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விவேகானந்தரின் சிகாக�ோ 
ச�ொற்பொழிவு 

விவேகானந்தர் அமெரிக்காவின் சிகாக�ோ 
நகரில் செப்டம்பர் 11, 1893 அன்று நடைபெற்ற 
உலகச் சமய மாநாட்டுக் கூட்டத்தில் ஆற்றிய 
ச�ொற்பொழிவிலிருந்து சில பகுதிகள்… 

அமெரிக்கச் சக�ோதர சக�ோதரிகளே! 	

இ ன்ப  மு ம் 
இ த மு ம்  க னி ந்த  
உங்கள் வரவேற்புக்கு 
ம று ம � ொ ழி  கூ ற , 
இ ப ்போ   து  உ ங ்க ள் 
முன் நிற்கிறேன். என் 
இதயத்தில் மகிழ்ச்சி 
ப�  ொ ங் கு கி ற து . 
அ தனை    வ ெ ளி யி ட 
வா  ர ்த்தை   க ள் 
இல்லை. உலகத்தின் 
மிகப் பழமைவாய்ந்த துறவியர் பரம்பரையின் 
பெயரால் உங்களுக்கு நன்றி கூறுகிறேன். 
அ னை  த் து ச்  சம  ய ங ்க ளி ன்  அ ன்னை   யி ன் 
பெ  ய ர ா ல்  ந ன் றி  கூ று கி ற ே ன் .  பல்வே    று 
இ ன ங ்கள  ை யு ம்  பி ரி வு க ள ை யு ம்  சா  ர ்ந ்த 
க�ோடிக்கணக்கானவர்களின் பெயரால் நன்றி 
கூறுகிறேன். இந்த மேடையில் அமர்ந்துள்ள 
பேச்சாள      ர ்க ளு ள்  சி லர்   கீ ழ் த் தி சை  

நாடுகளிலிருந்து வந்துள்ள பிரதிநிதிகளைப் 
பற்றிக் குறிப்பிடும்போது, ’வேற்றுச் சமய 
நெறிகளை வெறுக்காத பண்பினைப் பல 
நாடுகளுக்கு எடுத்துச் சென்ற பெருமை 
இவர்களைத்தான் சாரும் என்று உங்களுக்குக் 
கூறினார்கள்’. அவர்களுக்கும் என் நன்றி. பிற 
சமயக்கொள்கைகளை வெறுக்காமல் மதித்தல், 
அவற்றை எதிர்ப்பின்றி ஏற்றுக்கொள்ளுதல் 
ஆகிய இரு பண்புகளை உலகத்திற்குப் புகட்டிய 
சமயத்தைச் சார்ந்தவன் நான், என்பதில் 
பெருமையடைகிறேன். எதையும் வெறுக்காமல் 
மதிக்கவேண்டும் என்னும் க�ொள்கைகளை 
நாங்கள் நம்புவத�ோடு, எல்லாச் சமயங்களும் 
உ ண்மை    எ ன் று  ஒ ப் பு க்  க�  ொ ள்ள  வு ம் 
செய்கிற�ோம்.

என் அருமைச் சக�ோதரர்களே! பிள்ளைப் 
ப ரு வ த் தி லி ரு ந்தே    ந ா ன்  பா  டி ப்  ப யி ன் று 
வ ரு வ து ம்  க�ோ   டி க்கணக்கா      ன  மக்க   ள் 
இன்றளவும் நாள்தோறும் த�ொடர்ந்து பாடி 
வருவதுமான பாடலின் ஒருசில வரிகளை 
இங்கு உங்கள்முன் குறிப்பிட விரும்புகிறேன்.

எங்கெங்கோ த�ோன்றுகின்ற ஓடையெல்லாம்
	 இறுதியிலே கடலில் சென்று
சங்கமாம் பான்மையினைப் ப�ோன்றுலக�ோர்
	 பின்பற்றும் தன்மை யாலே

பட்டிமன்றம் வழக்காடு மன்றம்
• நடுவரும் இருதரப்பிலும் மூன்றுபேர் என்னும் 

எண்ணிக்கையில் கருத்துகளை முன்வைப்பர். 
இந்த எண்ணிக்கை நேரத்திற்கும் சூழலுக்கும் 
தக்கவாறு மாறலாம்.

•  பேசுபவரை நடுவர் மட்டுமே குறுக்கிட்டு, 
கருத்தைச்சொல்ல முடியும்.

•  ஒரு தலைப்பில் மூவர் கருத்துகளை முன்வைப்பர்.

• இரு அணியின் கருத்துகளையும் கேட்டபின் 
அவற்றுள் ஏதேனும் ஓர் அணிக்கு ஏற்புடைய 
தீர்ப்பை வழங்கலாம்.

• நடுவர் இருதரப்பு கருத்துகளையும் விடுத்துத் 
தன்கருத்தைத் தீர்ப்பாகக் கூறலாம்.

•  நடுவரை நீதியரசர் என்போம்.  வழக்குத் 
த�ொடுப்பவர், மறுப்பவர் என மூவரைக் க�ொண்டு 
வழக்காடுவர்.

•  நடுவரும் வழக்கை மறுப்பவரும் வழக்குத் 
த�ொடுப்பவரைக் குறுக்கீடு செய்யலாம்.

•  ஒருவரே மூன்று நிலைகளில்  வழக்கை 
முன்வைப்பர்.

• நடுவர் நீதியரசராக இருப்பதால் முன்னுரைய�ோ 
அடித்தளம�ோ கூறமாட்டார்.

•  வ ா தி டு கி ன்ற   இ ரு வ ரி ன்  க ரு த் து க ளி ன் 
அடிப்படையில் தீர்ப்பு வழங்குவார்.
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துங்கமிகு நெறிபலவாய் நேராயும்
	 வளைவாயும் த�ோன்றி னாலும்
அங்கவைதாம் எம்பெரும! ஈற்றில்உனை
	 அடைகின்ற ஆறே யன்றோ!

இதுவரை நடந்துள்ள மாநாடுகளில் 
மிகமிகச் சிறந்ததாகக் கருதக்கூடிய இந்தப் 
பேரவை கீதையில் உபதேசிக்கப்பட்டுள்ள 
பின்வரும் அற்புதமான ஓர் உண்மையை 
உ ல க த் தி ற் கு ப்  பி ர க ட ன ம்  ச ெ ய் து ள்ள  து 
என்பதைக் குறிப்பிட விரும்புகிறேன். 

யார் எந்த வழியாக என்னிடம் வர 
முயன்றாலும் நான் அவர்களை அடைகிறேன். 
ஒவ்வொருவரும் ஒவ்வொரு வழிகளில் என்னை 
அடைய முயல்கிறார்கள்.  அவை எல்லாம் 
இறுதியில் என்னையே அடைகின்றன.

பி ரி வி னைவாத     ம் ,  அ ள வு க் கு  மீ றி ய 
சமயப்பற்று இவற்றால் உண்டான சமயவெறி, 
இவை இந்த அழகிய உலகை நெடுநாளாக 
இறுகப் பற்றியுள்ளன. அவை இந்தப் பூமியை 
நிரப்பியுள்ளன. உலகை இரத்தவெள்ளத்தில் 
மீண்டும் மீண்டும் மூழ்கடித்து, நாகரிகத்தை 
அ ழி த் து ,  எ த்தனைய�ோ        ந ா டு க ள ை 
நிலைகுலையச் செய்துவிட்டன. இந்தக் க�ொடிய 
அரக்கத்தனமான செயல்கள் இல்லாதிருந்தால் 
ம னி த  ச மு தா  ய ம்  இ ன் றி ரு ப ்ப த ை வி ட 
பலமடங்     கு  உ ய ர் நி ல ை  எ ய் தி யி ரு க் கு ம் . 
அ வற்  றி ற் கு  அ ழி வு க ால  ம்  வந்  து வி ட்ட  து . 
இ ன் று  க ால  ை யி ல்  இ ந்தப்    பே  ர வை  யி ன் 
ஆரம்பத்தைக் குறிப்பிட முழங்கிய மணி, 
சமயவெறிகளுக்கும் வாளாலும் பேனாவாலும் 
நடைபெறுகின்ற க�ொடுமைகளுக்கும் ஒரே 
குறிக்கோளை அடையப் பல்வேறு வழிகளில் 
சென்று க�ொண்டிருக்கும் மக்களிடையே 
நிலவும் இரக்கமற்ற உணர்ச்சிகளுக்கும் சாவு 
மணியாகும் என்று நான் திடமாக நம்புகிறேன்.

ஆ பி ர க ா ம்  லி ங ்க னி ன்  கெ  ட் டி ஸ்பர்   க் 
உரை

கெட்டிஸ்பர்க்கில் 1863 நவம்பர் 19ஆம் 
நாள்  நடைபெற்ற நினைவுச்சின்னம் திறப்பு 
விழாவில் கலந்து க�ொண்டு லிங்கன் நிகழ்த்திய 
உணர்ச்சிமிகு உரை....

“ எ ண்பத்தே     ழு 
ஆண்டுகளுக்கு முன்பு 
ந ம து  மு ன்  ன ோர்  
இந்தக் கண்டத்தில் 
சு தந்  தி ர த்தை   
மனத்திற்கொண்டும் 
எல்லா மனிதர்களும் 
சமமா    ன வ ர ்க ள் 
என்ற எண்ணத்திற்கு 
அர்ப்பணித்தும் ஒரு 
புதிய நாட்டை உருவாக்கினர். 

அப்படி உருவாக்கப்பட்ட, அர்ப்பணிக்கப் 
பட்ட    ஒ ரு தேச   ம்  நீ ண்ட  க ால  ம் 
நிலைபெற்றிருக்குமா என்று பரிச�ோதனை 
செய்யும�ொரு பெரும் உள்நாட்டுப் ப�ோரில் நாம் 
தற்போது ஈடுபட்டிருக்கிற�ோம். அந்தப்போரின் 
களத்திற்கு நாம் க�ொண்டு வரப்பட்டிருக்கிற�ோம். 
இந்தத்தேசம் வாழ்வதற்காகத் தங்களுடைய 
இ ன் னு யி ரை  த்  தந்தவ    ர ்க ள்  இ று தி ஓ ய் வு 
க�  ொ ள்வத   ற ்கா  க  இ ந்தக்கள     த் தி ன் 
ஒருபகுதி மண்ணை அர்ப்பணிப்பதற்காக 
வந்திருக்கிற�ோம். நாம் இதைச் செய்வது 
ப�ொருத்தமானதும் முறையானதுமாகும். 

ஆ ன ா ல் ,  ஒ ரு  வி ரி வா  ன  ப�  ொ ரு ளி ல் 
பார்த்தால் நாம் இந்த மண்ணை வெறுமனே 
அர்ப்பணிக்க முடியாது; புனிதப்படுத்திவிட 
முடியாது. ப�ோரில் வீர மரணம் அடைந்த, 
உயிர�ோடு இருக்கிற மாவீரர்கள், நாம் நமது 
அற்ப அதிகாரத்தை வலுப்படுத்துவதற்கோ 
கு றை  ப ்பத  ற ் க ோ  மு ன்னதா    க வே   த ம் 
ப�ோராட்டத்தின்மூலம் இந்த மண்ணைப் 
புனிதப்படுத்தி விட்டார்கள். நாம் இங்கே என்ன 
ச�ொல்கிற�ோம்? என்பதை உலகம் கவனத்தில் 
க�  ொ ள்ளவ�ோ      நீ ண்ட   க ால  ம்  நி னை  வி ல் 
வைத்திருக்கவ�ோ செய்யாது. ஆனால், அது 
அ வ ர ்க ளி ன்  வீ ர ச்செ   ய ல ை  ஒ ரு ந ா ளு ம் 
மறக்காது.  

அவ்வீரர்களின் முற்றுப்பெறாத பணிகளை, 
வாழ்ந்    து க�  ொ ண் டி ரு க் கு ம்  ந ாம்தா    ன் 
அர்ப்பணிப்புடன் முன்னெடுத்துச் செல்ல 
வேண்டும். இங்கே நாம் க�ௌரவப்படுத்திய 
வீ ர ர ்க ள்  எ ந்த   ந�ோக்க     ங ்க ளு க்கா   க த் 
த ம்  அ ர ்ப்ப  ணி ப ்பை   மு ழு அ ள வி ல் 
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வ ழ ங் கி ன ா ர ்கள�ோ    ,  அ ந்  ந ோக்க   ங ்கள  ை 
நி றைவேற்     று ம்  மாபெ    ரு ம்  ப�  ொ று ப் பு 
ந ம்  மு ன்னா   ல்  உ ள்ள  து .  அ வ ர ்க ளி ன் 
உயிர்த்தியாகம் வீணாகிவிடாமல் அவர்தம் 
ந�ோக்கங்களை நாம் முன்னெடுக்கவேண்டும். 
அ ப ்போ   து தா  ன்  க ட வு ளி ன்  பெ  ய ர ா ல் 
அமைக்கப்படுகிற சுதந்திரமான, மக்களால், 
மக்களுக்காக உருவாக்கப்படுகிற மக்களின் 
அரசை இந்தப் பூமியிலிருந்து அழித்தொழிக்க 
முடியாது.” 

திரு. வி. கலியாணசுந்தரனார்
"திரு.வி. கலியாண 

சு ந்த  ர ன ா ரி ன் 
உ ரை   ம ேடை   யி ல் 
மெல்லிய பூங்காற்றாக 
வீ சி ய து .  அ வர்  
உரையில் அதிர்வோ 
ஆ ர ்ப ் பாட்ட   ம � ோ 
இ ரு க்கா   து . 
எ ளி மை  ய ா ன 
கருத்துப் ப�ொழிவில் 
எழில் சேர்ப்பார். கருத்துகளைத் தெள்ளிய 
நீர�ோடைப�ோலக் கேட்போர் இதயங்களில் 
பாயச் செய்வார்.”

திரு.வி.க. தமிழ் மாணாக்கர் மாநாட்டில் 
07.08.1923 இல் ஆற்றிய தலைமையுரையில் 
தமது பேச்சை முடிக்குமிடத்தில் 

“சக�ோதரிகளே! சக�ோதரர்களே! இன்னும் 
உ ங ்க ள்  அ ரி ய  க ாலத்தை     க்  க�  ொ ள்ளை   
இடுவதற்கு என் மனம் எழவில்லை. இதுகாறும் 
ப�  ொ று மை  யு ட ன்  எ ன்  பு ன்ம   ொ ழி க ள ை ச் 
ச ெ வி ம ெ டு த்த   உ ங ்க ளு க் கு  எ ன து 
நன்றியறிதலான வணக்கம் உரியதாகுக.

வ ரு ங ்கால    உ ல க ம்  உ ங ்கள  ை 
எதிர்நோக்கி நிற்கிறது.  அதற்கு முதலாவது 
உடலை ஓம்பிக் கல்வி பயின்று, விஞ்ஞானக் 
கலைகளில் ஊக்கம் செலுத்துங்கள்;  நாட்டுக் 
காவியங்களுடன் உறவுக�ொண்டு, அவற்றின் 
இயற்கை அமிழ்தை உண்ணுங்கள்; உங்களை 
ந ன் மு றை  யி ல்  ப ய ன்ப  டு த்த   த மி ழ ்த்தாய்    
உங்கள் முகத்தை ந�ோக்கிய வண்ணமாய் 
இருக்கிறாள்.  அவளைப் பற்றியுள்ள பீடிகைகள் 

எல்லாவற்றையும் த�ொலைக்க எழுங்கள்! 
எழுங்கள்! இளம்பரிதிகளே! சாதிவேற்றுமை, 
பெண்ணடிமை, தீண்டாமை முதலிய கட்டுகள் 
இரிந்து ஓட தமிழ்க்கதிர் பரப்பி எழுங்கள்! 
எ ழு ங ்க ள் ! “  எ ன  எ ழு ச் சி யு ட ன்  நி றை  வு 
செய்துள்ளார். இவர், பேச்சின் த�ொடக்கமாக 
இருந்தாலும் முடிவாக இருந்தாலும் தம் 
கருத்தை மக்களிடம் க�ொண்டு செல்லும் 
ந�ோக்கத்தில் வெற்றியடைந்துள்ளார். இவரைத் 
’தமிழ்த்தென்றல்’ எனவும் அழைப்பர்.

பெரியாரின் இயல்பான பேச்சு
தமிழக வரலாற்றில் பல ஆண்டுகளாகச் 

சிந்தனை இன்றி உழன்ற மக்களைச் சிந்திக்க 
வைத்து, பகுத்தறிவுடன்வாழ வழிகாட்டிய 
தலைவர் தந்தை பெரியார். ஏதென்ஸ் நகரில் 
சாக்ரடீஸ் எப்படி வீதி விதியாகச் சென்று, 
இளைஞர்களைத் தம்கருத்துகள் மூலம் சிந்திக்க 
வைத்தார�ோ,  அதே ப�ோன்று மிகப்பெரிய  
சிந்தனை எழுச்சியைத் தமிழ்நாட்டு வீதிகளில் 
ஏற்படுத்தியவர் தந்தை பெரியார். அவர்  பேச்சில் 
இலக்கிய நயம் இருந்ததில்லை, இயல்பான 
பேச்   சு த்த  மி ழி ல்தா   ன்  உ ரை  ய ாற்  று வார்   . 
ஆனால், அந்த இயல்பான பேச்சுத்தமிழ்  
மக்களைச் சிந்திக்க வைத்தது. தமிழ்நாட்டில் 
அவர் ஏற்படுத்திய தாக்கம், அவர் உருவாக்கிய 
இயக்கம் அறிஞர்களை, தலைவர்களை, சிறந்த 
பேச்சாளர்களை மக்களுக்கு அடையாளம் 
காட்டியது. அவர்களுள் முதன்மையானவர் 
அமெரிக்காவின் யேல் பல்கலைக்கழகத்தால் 
’அறிஞர்’ எனப் பட்டமளித்துச் சிறப்பிக்கப்பட்ட 
பேரறிஞர் அண்ணா. 

அண்ணாவின் அடுக்கும�ொழி
அண்ணா பேசும்போது உலக வரலாறும், 

உவமைகளும் அவரின் உரையில் தவழும். 
அவரின் மிகப்பெரிய சிறப்பு, ஒரு நாளில் 
இருவேறு கூட்டத்தில் பேசினாலும் கூறிய 
க ரு த் து க ள ை  மீ ண் டு ம்  கூ றமாட்டார்       ; 
அதே உவமைகள் இருக்காது. மடைதிறந்த 
வ ெ ள்ளம்போல        உ ரை  ய ாற்  று ம்  ஆ ற ்ற ல் 
பெற்றவர். சென்னைக் கன்னிமாரா நூலகத்தில் 
அவர் கைபடாத நூல்கள் இல்லை என்னும் 
அ ள வி ற் கு ச்  சி றந்த    வா  சி ப ் பாளர்   .  அ ந்த  
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வா  சி ப் பு தா  ன்  அ வ ரி ன்  த னி த் து வமா   ன 
உரைகளுக்குக் காரணம்.

க ா ந் தி ய டி க ள்  ம றை  வு க் கு  அ ண்ணா   
ஆற்றிய உரை 

” ஆ க ா ய த்  தாமரையைப்         ப றி த் து க் 
க�ொடுக்கும் அற்புதம் அவர் காட்டினாரில்லை. 
ஆனால், ஊமைகளாக இருந்து வந்த மக்களைப் 
பேச    வைத்தார்      .  உ ரி மை   மு ழ க்க  மி டச்  
ச ெ ய ்தார்   .  ஆ யு த ம்  தாங்   கி ய வர்   எ தி ரி ல் 
சாகப் பயப்படாதாரின் ஓர் அணிவகுப்பை 
நிறுத்திக்காட்டினார். சிட்டுக் குருவிகளுக்கு 
வல்லூற்றை எதிர்த்திடும் ஆற்றல் ஏற்படச் 
செய்தார். இந்தியா என்றோர் நாடுண்டு. அங்கு 
ஏலம், கிராம்பு பெறுவதுண்டு. ப�ொன்னும் 
ப�ொருளும் மிக உண்டு. ப�ோக்கறியாதார் 
நிரம்ப உண்டு என்ற அளவில்பதினாறாம் 
நூற்றாண்டிலே உலகம் அறிந்திருக்கிறது. 
பி ற கு  ப டி ப ்ப டி ய ா க  இ ந் தி ய ா  பி ரி ட் டி ஷ் 
பிடியிலே சிக்கிவிட்டது. அப்போது இந்தியா 
என்றோர் நாடுண்டு, அது ஆங்கிலேயர்க்கு 
நல்ல வேட்டைக்காடு என்று உலகம் இழித்தும் 
பழித்தும் பேசிக்கொண்டது. விடிவெள்ளி 
த�ோன்றுவது ப�ோலத் திலகர் காலத்திலே 
விடுதலைக்கு முயற்சி செய்யப்பட்டது என்ற  
ப�ோதிலும், காந்தியடிகள் காங்கிரசுக்குள் 
புகுந்த பிறகே, இந்தியா என்றோர் நாடுண்டு, 
அங்கு விழிப்பும் எழுச்சியும் மிகஉண்டு என்று 
அறிந்துக�ொள்ள முடிந்தது. காந்தியடிகளின் 
புகழ�ொளி மூலமே, உலகம் இந்தியாவைக் 
கண்டுவந்தது. தன்னலமற்ற, விளைவு பற்றிய 
கவலையற்ற ப�ோராட்ட மன�ோபாவத்தை 
ந ா ட் டி லே   க ாந்  தி ய டி க ளால்தா     ன் 
உ ண்டாக்க      மு டி ந்த  து .  அ வ ரு டை  ய 
உ ரு வ ம � ோ  உ டலமை    ப ்போ    பேச்சோ      
நடவடிக்கைய�ோ இராணுவ மனப்பான்மையை 
ஏ ற ்ப டு த்த  க் கூ டி ய  வி தமா   க  இ ல்லை   . 
ஆனால்,  அவரால் இராணுவங்களையும் 
எதிர்த்து நிற்கக்கூடிய வீர உணர்ச்சியை 
இலட்சக்கணக்கானவர்களிடத்தில் உண்டாக்க 
முடிந்தது”.

இவ்வாறு, தம்முடைய மேடைப்பேச்சின் 
மூ ல ம்  மக்கள    ை ப்  பெ  ரி து ம்  ஈ ர ்த்தவர்    
பேரறிஞர் அண்ணா. தமிழனுக்கு நாடக 

அரங்குகளும் திரைப்படக் க�ொட்டகைகளும் 
ப�ொழுதுப�ோக்குகளாக இருந்த காலகட்டத்தில் 
பு த்த   ொ ளி  வ ெ ளி ச்சமா    க  அ ண்ணா   வி ன் 
மேடைப்பேச்சு மலரத்தொடங்கியது.

குன்றக்குடி அடிகளார்
 குன்றக்குடி அடிகளார் ஓர் ஆன்மீகவாதி. 

அ றி வு  பற்  றி ய  ப ர ந்த  
ந�ோ   க் கி னை   ஆ ழ ்ம ன ச் 
சி ந்தனைய�ோ       டு  
அ வ ர து  பேச்சா     ற ்ற ல் 
பதியச்செய்கிறது.

“ மக்களா     க ப் 
பி றந்தோர்      ,  இ ய ற ்கை  
வ ழ ங் கி ய  அ றி வு 
வாயில்களைப் பயன்படுத்தி, மக்களுக்குரிய 
த கு தி யி னைப்    பெ  று த ல்  வே  ண் டு ம் . 
வா  ழ ்க்கை   யி ன்  இ ல ட் சி ய ம ே  மக்கள    ை 
அ றி வு  ந ல மு டை  ய ர ா க் கு த லு ம்  ப ண் பு 
நலமுடைய�ோராக்குதலுமே. இவ்விரண்டு 
குறிக்கோளும் இன்று அடையத்தக்க வழியில் 
மக்களுடைய வாழ்க்கை நடைமுறை இல்லை. 
ஆறு அறிவுடையவன் மனிதன்; அறிவு ஒரு 
கருவி; அறிவுடையவன் எல்லாம் உடையவன்; 
அவன் ஆவது அறிவான்.  செய்திகளைச் 
சேகரிப்பதுதான் அறிவா? நூலறிவு அறிவின் 
அளவுக�ோலா? ‘வாழ்கின்றாய் வாழாத நெஞ்சமே’ 
எ ன ் பார்   மா  ணி க்கவாச     க ர்  அ றி வா  ர ்ந ்த 
ஆள்வினைய�ோடு  வாழ்தல் வேண்டும்.  
1. வாழ்வதன்வழி முதல் அறிவு பெறுகிறான். 
2. செய்யும் த�ொழிலின் மூலம் இரண்டாம் 
நிலை அறிவு பெறுகிறான். 3. தான்வாழும் 
க ால  த் தி ன்  சூ ழ் நி ல ை த்தாக்க     த் தி லி ரு ந் து 
காத்துக்கொள்வதன் மூலம் மூன்றாம் அறிவு 
பெறுகிறான். 4. நல்ல நூல்களைத் தேர்ந்து 
கற்பதன்வழி நான்காவது அறிவு பெறுகிறான். 
பட்டறிவு நூல்களைப் படிப்பது நம் காலத்தை 
மிச்சப்படுத்தும். 5. கலந்து கேட்டுப் பேசிப் பழகி, 
அதன் வழி பெறும் அறிவு ஐந்தாம் நிலையாகும். 
6. இயற்கை இயக்கத்தின் மூலம் பெறும் அறிவு 
ஆறாவது அறிவாம். உடல் மனநலத்தைக் 
கெடுத்து இயக்க ஆற்றலைக் குறைப்பது 
கிரணம் எனும் உண்மையையும் ஓச�ோன் 
சார்ந்து சுறுசுறுப்பையும் உயிரியக்கத்தையும் 
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மிகுதிப்டுத்தும் என்்தையும் அறியும் அறிமெ 
ஆேொெது அறிெொகும்.

நம் நொட்டில் ம்சுகின்ே திேன் நிதேய 
ெைர்நதுள்ைது. இதை தெத்துக்மகொண்டு 
அ ெ னு க் கு  நி த ே ய  ம ை ரி ்ந தி ரு ப ் ை ொ க 
எண்ணுகிமேொம். அறிவு ஒரு கருவிமய. இைதன்ச 
மெயற்ொட்டுக்குத்ைொன் ்யன்்டுத்ை மெண்டும். 
ைொன் கறே கருத்தை்ச மெயல்்டுத்துெதில்ைொன் 
அறிவின் திேன் இருக்கிேது ”.

என்.எஸ். கிருஷணன்
தி த ர ப ் டே த் தி ல் 

ந த க ்ச சு த ெ  கு றி த் ை 
க த ை ெ ொ ை ர  எ ன் .
எஸ. கிருஷைன் ம்்சசு 
க த ை த் து த ே யி ன் 
மு க் கி ய த் து ெ த் த ை க் 
கூ று கி ே து . 
ந த க ்ச சு த ெ  க ை ்ந து 
உ ய ர ்ந ை  க ரு த் த ை க் 
கூறும்  திேத்திதனக் கதைெொைர உதர 
மெளிப்டுத்துகிேது.

“ ை ற ம ் ொ து  சி ை  ் டே ங க ளி ல்  ெ ரு ம் 
வில்ைன்கதைப ்ொரத்ைொல்கூடே எனக்குக் 
மகொ்ம் ெருெதில்தை. கொம�டியன்கதைப 

்ொரத்ைொல் அவ்ெைவு மகொ்ம் ெருகிேது. 
ைதைதய ம�ொட்தடே அடித்துக் மகொண்டு, ெ்நது 
நின்று ைொறு�ொேொகத் ைொைத்தைக் கொலுக்குள் 
ம்ொட்டு மிதித்து ஆடுகிேொரகள். ்யஙகர�ொக 
மீதெ தெத்துக்மகொண்டு குழ்நதைகதைப 
்யஙகொட்டுகிேொரகள். ெொதழப ்ழத்மைொலில் 
க ொ ல்  த ெ த் து  ெ ழு க் கி  வி ழு கி ே ொ ர க ள் . 
அத்துடேனொெது விடுகிேொரகைொ? இல்தை. 
விழுமுன் அழுகிேொரகள். அழுது முடிக்குமுன் 
சிரிக்கிேொரகள். ெட்டே ம�தஜ �ொநொட்டுக்கு 
� க ொ த் � ொ  க ொ ்ந தி  ம ் ொ யி ரு க் கு ம்  ம ் ொ து , 
“இ்நை மெறும் மெஷடியுடேன், இப்டிமயெொ, 
� ன் ன த ர ப  ் ொ ர க் க ப  ம ் ொ கி றீ ர க ள் ? 
ந ல் ை  ஆ த டே க ள்  அ ணி ்ந து  ம க ொ ள் ை 
மெண்டேொெொ?”என்று அஙகுள்ை ஒருெர 
மகட்டேொரொம். அைறகு அெர என்ன மெொன்னொர? 
சிரித்துக்மகொண்மடே,” நொன் என்ன மெயமென்? 
எனக்குள்ைதைமயல்ைொம் மெரத்துத்ைொன், 
உஙகள் �ன்னர அணி்நதிருக்கிேொமர” என்று 
மகட்டுவிட்டேொரொம். மகள்வி மகட்டேெருக்கு 
நொை�ொகி விட்டேைொம்! 

கொ்நதியின் ஒமர ்திலில், �ன்னரின் 
ஆதிக்கமும் கொ்நதியின் நதக்சசுதெயும் 
நல்ைறிவும் எவ்ெைவு  மைளிெொகத் மைரிகிேது 
் ொ ர த் தீ ர க ை ொ ?  இ ்ந ை  நூ ற ே ொ ண் டு க் கு , 
குறிப்ொக இ்நை ெருெஙகளுக்கு, இத்ைதகய 
நதக்சசுதெகள்ைொம் மைதெ! கொம�டியனின் 
ம்ொறுபபு ெொைொரை�ொனைல்ை! இென் உைகின் 
ைொய!  உைகம் அென் குழ்நதை! குழ்நதையின் 
�கிழவிறகொகத் ைொய ம்ொடும் ஆட்டேத்தில் 
எ வ் ெ ை வு  அ ன் பு ம்  அ ர த் ை  பு ஷ டி ய ொ ன 
அறிவும் இருக்க மெண்டும�ொ, அவ்ெைவும் 
கொம�டியனின் மெயல்களில் இருக்க மெண்டும் 
என்்மை என் ஆதெ, இைட்சியம்! “என்று 
ம்சுகிேொர.

க த ை த் து த ே க ள்  ெ மூ க ப 
ம்ொறுபபுைரமெொடு மெயல்்டே மெண்டும். 
ஆ ன் மீ க ப  ம ் ொ ழி ெ ொ க  இ ரு ப பி னு ம் 
நதக்சசுதெப ம்ொழிெொக இருபபினும் அரசியல் 
ம ் ொ ழி ெ ொ க  இ ரு ப பி னு ம்  ம ெ ொ ல் ை ெ ரு ம் 
கருத்தை �க்கள் �னத்தில் ஆழ�ொகப ்திவு 
மெயைல் ம்்சசுக்கதையின் இன்றியத�யொத் 
ைன்த�யொகும்.

லபச்சாற்றலின் வைலிதம
பிரிட்டன் நாட்டு முைன்்ே அ்ேச்ராய இருநைவர 

டிஸ்மரலி.  அவர,  ப�ாதுககூட்டஙகளில் ம�சிப 
�ழககமில்லாைவர. முைன்முைலில், அ்வயிேர முன் 
ம�சுவைறகாக  அவர எழுநைம�ாது, உடல் நடுஙகியது; நா 
குழறியது; ம�் முடியாேல், உடல் வியரத்து, அ்ேதியாக 
உட்காரநதுவிட்டார .  அைோல்,  அ்வயிேரின் 
ஏளேப�ார்வககு ஆளாோர. இருநைம�ாதிலும், அவர  
கூட்டத்திே்ரப �ாரத்து, “நான் எேது ம�சசின்மூலம் 
பவறறி ப�றுமவன். என் ம�ச்்க மகட்�ைறகாகமவ 
நீஙகள் எல்லாரும் காத்துகபகாணடு இருபபீரகள்“ 
எேச சூளு்ரத்ைார. 

நாள்டவில், மிகச சிைநை ம�ச்ாளாராக ோறிோர. 
ஒரு கருத்்ைச ்ாரநது, ஒட்டியும் பவட்டியும் ம�சும் 
அவரு்டய ம�சசு, அ்ேவ்ரயும் கவரநைது. 
உலகத்தின் மிகச சிைநை ம�ச்ாளரகளுள் ஒருவராக 
ேதிககப�ட்டார. இருமு்ை பிரிட்டன் நாட்டின் முைன்்ே 
அ்ேச்ராகப  �ைவிமயறைார.

படிப்லபாம் சுதவைப்லபாம்
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பேச்சுப் ப�ோட்டிகளில் வெல்வதற்கு  
மேற்கொள்ள வேண்டியவை.

•	 மாணவர்கள் நூலகம் சென்று முதலில் 
சிறிய வடிவிலான நூல்களை வாசித்தல் 
வேண்டும்.

•	 த மி ழ க த்  தல  ை வ ர ்க ள் ,  தே  சி ய த் 
தல  ை வ ர ்க ள் ,  து றைசார்      அ றி ஞ ர ்க ள்  
ஆகிய�ோரின் வாழ்க்கை வரலாற்று நூல்களை 
வாசிக்க வேண்டும்.

•	 இ ந் நூ ல்கள   ை ப்  ப டி க் கி ன்றப�ோ     து 
நல்ல கருத்துகள்,  நல்ல கவிதைகளைக்  
குறிப்பெடுப்பதைப் பழக்கமாக்கிக் க�ொள்ள 
வேண்டும்.

•	 கு றி ப் பு க ள ை ப்  ப�  ொ ரு த்தமா    ன 
தல  ை ப் பு க ளி ன் கீ ழ் க்  க�  ொ ண் டு வந்  து ,  
பேசுகிறப�ோது  பயன்படுத்திக் க�ொள்ள 
வேண்டும்

•	 இணையத்தில் வெளிவருகின்ற பல்வேறு 
இ ள ை ஞ ர ்க ளி ன்  தன்ன   ம் பி க்கை   யூ ட் டு ம் 
பேச்சுகளைக் கேட்டு, இனிய கருத்துகளைக்  
குறித்துக்கொள்ள வேண்டும்.

• 	 உங்கள் ஊரில் நடைபெறும் த�ொடர் 
ச�  ொ ற ்ப  ொ ழி வு க ள் ,  ப ட் டி மன்ற   ங ்க ள் , 
வழக்காடுமன்றங்கள் ஆகியவற்றைக் கேட்டு 
நற்கருத்துகளை மனத்தில் நிறுத்திக் க�ொள்ள 
வேண்டும்.

பேச்சுக்கலை கல்லான மனத்தையும் 
கரையச் செய்யும்; இளகிய மனத்திற்கும் 
இரும்பின் வலிமையேற்றும்; ஒடுக்கப்பட்ட 
மக்களின் ஒடுங்கிய குரலையும் ஓங்கிச் 
ச ங ் க ொ லி யெ  ன  மு ழ ங ்கச்   ச ெ ய் யு ம் ; 
வீ ர த் தீ யை   மூ ட் டி வி டு ம் .  பெ  ரு ந் தி ர ள் 
மக்களைத் தன்வயப்படுத்தும் அதிசயக்கருவி. 
இத்தகைய பேச்சுக்கலை உலகை உள்ளத்துள் 
உ ள்வாங்    கு கி ற து .  அ றி வு த்தேனை     த் 
தேடித்தேடிக் கலந்து,  தான்உள்வாங்கிய 
உலகிற்குச்சுவை கூட்டுகிறது. இவற்றோடு 
தற்  சி ந்தனை     எ ன் னு ம்  ந று மணத்தைச்      
சேர்க்கிறது. 

உலகையே தன்னுடைய ஒலிகளுக்குள் 
சு ழ லவை   த் து க்  கேட்போரை        யு ம்  சி றந்த   
ஆ ளு மை  க ளா  க  மாற்   று கி ற து .  இ த்த  கு 
பேச்சுக்கலை நம்மிடம் வளர்ந்தால் நாளைய 
உலகு நம் கையில்தான்.

Act		  -	 அங்கம்
Action		 -	ச ெயல்/ நடிப்பு
Appropriateness	 -	ப� ொருத்தப்பாடு
Catastrophe	 -	 விளைவு அல்லது முடிவு
Cause and Effect	 -	 காரணகாரியம்
Character	 -	பா த்திரம்
Climax	 -	 உச்சம்
Comedy play	 -	 இன்பவியல் நாடகம்
Complication	 -	 சிக்கல்
Conflict	 -	 முரண்
Contrast	 -	 எதிர்கதை
Crisis 		 -	 சிக்கல்
Dialogue	 -	 உரையாடல்
Discussion	 -	 ஆய்வு
Dramatic Irony	 -	 நாடக முரண்
Economy	 -	 உரையாடல் சிக்கனம்
Falling Action	 -	 வீழ்ச்சி
Imitation	 -	ப�ோலச்செ ய்தல்
Introduction 	 -	 அறிமுகம்

Exposition		த�  ொடக்கம்
Irresolution	 -	 முடிவின்மை
Motivation	 -	 தூண்டுதல் உணர்ச்சி
Pace		  -	வே கம்
Parallellism	 -	 இணைக்கதை
Plot		  -	 கதைக்கோப்பு
Plot Structure	 -	 கதையமைப்பு
Resolution	 -	 சிக்கலின் தீர்வு
Rise and fall	 -	 ஏற்றஇறக்கம்
Rising Action	 -	வளர்ச் சி
Setting	 -	 பின்னணி
Soliloquies	 -	த னிம�ொழி
Stage Directions	 -	 மேடைநெறிக்குறிப்புகள்
Story		  -	 கதை
Techniques	 -	 உத்திகள்
Tragedy	 -	 துன்பவியல் நாடகம்
Tragicomedy	 -	 துன்பவியல் நகைச்சுவை
Turning point 	 -	 திருப்பு முனை

கலைச்சொற்கள்
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சரியானெ விதடதயத் லைரந்ைடுத்து எழுதுக.
1. நொடேகத்தின் அடிப்தடே அைகு 

 அ) கைம்    ஆ) அஙகம்   இ) கொட்சி    ஈ) உதரயொடேல்

2. நொடேகத்தின் உயிரநிதையொக அத�ெது

 அ) மைொடேக்கம்  ஆ) உ்செம்  இ) கதைக்கரு  ஈ) முடிவு

3. அரஙகுகள் அத�யமெண்டியமுதே ்றறிக் கூறும் சிைப்திகொரத்தின் கொதை

 அ) விழொெதேக் கொதை     ஆ) ெழக்குதரக்  கொதை 

 இ) அரஙமகறறுக் கொதை   ஈ) அதடேக்கைக் கொதை

4. ்ொைொ�ணி ஸம்ெல் என்று அதழக்கப்ட்டேது.

 அ)  ம்ண்கள் நொடேகம்     ஆ) மைொடேரெண்டி     இ) புரொை நொடேகம்     ஈ) ஸம்ெல் நொடேகம்

5. ்ொயஸ கம்ம்னி என்னும் நொடேகக்குழுதெ உருெொக்கியெர 

 அ) ்ம்�ல் ெம்்்நைனொர     ஆ) ெஙகரைொெ சுெொமிகள்  

  இ) �துரகவி ்ொஸகரைொஸ    ஈ) ஆர.எஸ.�மனொகர

6. ம்ொருத்துக.

 1. ெஙகரைொெ சுெொமிகள்  - அ) நொடேக அரசி

 2. ்ம்�ல் ெம்்்நைனொர  - ஆ) ைமிழ நொடேகத் ைதைத�யொசிரியர

 3. ஆர.எஸ.�மனொகர  - இ) நொடேகக் கொெைர

 4. ்ொைொ�ணி    - ஈ) ைமிழ நொடேகத் ை்நதை

 அ)  1- ஆ,     2-இ,     3-ஈ,   4-அ  ஆ)  1- அ,     2-ஈ,     3-அ,   4-ஈ

 இ)   1- ஆ,     2-ஈ,     3-இ,   4-அ ஈ)    1- இ,     2-அ,     3-ஆ,   4-ஈ

7. கீழகொண்்னெறறுள் ெரியொன கூறறுகதைக் கண்டேறிக.

 1.  ெட்டே ெடிவில் ்ொரதெயொைரகள் அ�ர்நது ்ொரக்கும் அரஙகம் ெட்டேெடிெ அரஙகம்.

 2.  ்டேஙகளுக்குப ம்ொடும் ெட்டேத்தைப ம்ொன்று அத�்நதிருப்து  ்டே்செட்டே அரஙகம்.

 3.  ்ொரதெயொைரகளின் வீடுகளுக்கு அருகில் அத�்நதிருப்து அண்த� அரஙகம்.

 4.  திதரயரஙகுகள் ம்ொன்ே ெடிெத்தில்  அத�்நைதெ திே்நைமெளி அரஙகுகள்.

 அ) 1 �றறும் 3 ெரி     ஆ) 1 �றறும் 2 ெரி       இ) அதனத்தும் ெரி     ஈ) 3 �றறும் 4 ெரி

கண்ணாடி
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8.	ச ரியான கூற்றைத் தேர்ந்தெடுக்க

1. 	பாலாம ணி அம்மையாரின் நாடகங்கள் சமூகச்சீர்திருத்தங்களை  உள்ளடக்கங்களாகக் 
க�ொண்டிருந்தன.

2. 	பம்ம ல் சம்பந்தனார் எதிர்க்கதை நாடகம் என்னும் புதிய வகைமையை உருவாக்கினார்.

3. 	நேஷ னல் தியேட்டர்ஸ் என்னும் நாடக நிறுவனத்தைச் சங்கரதாச சுவாமிகள் நிறுவினார்.

4. 	 ஆண்டன் செகாவ் அமெரிக்க நாட்டைச் சார்ந்த நாடக ஆசிரியர்.

			     அ) 1, 3  சரி      	 ஆ)  1, 2 சரி      	  இ) 3, 4 சரி       ஈ) அனைத்தும் சரி

9.	 “ஆயிரம் பேரில் ஒருவரே கவிஞர், பத்தாயிரம் பேரில் ஒருவரே பேச்சாளர்” என்று கூறியவர் 
---- 	 -------------.

10.	மக்களா ட்சியை மலரச் செய்த ஆற்றல் உடைய கலையாக அறியப்படுவது --------------.

11.	 முழுவதும் பெண்களைக் க�ொண்ட நாடகக்குழுவை நடத்தியவர்  ----------------- .

12.	 களரி கட்டுக்குப் பிறகு த�ோன்றுகின்ற  முதல் கதை மாந்தனை இவ்வாறு அழைப்போம் -----.

குறுவினா 
1.	 நாடகத்தில் அங்கம் என்றால் என்ன?

2.	 நாடகத்தின் புறக்கட்டமைப்பின் கூறுகள் எத்தனை? அவை யாவை?

3.	 எவையெல்லாம் நாடகத்தின் கருவாகின்றன?

4.	 குறிப்பு முரண் என்பது யாது?

5.	 ஆர்.எஸ். மன�ோகர் அவர்களின் நாடகங்களுள் எவையேனும் நான்கனைக் குறிப்பிடுக.

6.	தெ ருக்கூத்து என்றால் என்ன?

7.	 களரி கட்டுதல் என்றால் என்ன?

8.	 சிறந்த பேச்சாளராக வளர நீவிர் கையாளவேண்டிய உத்திகள் இரண்டனைக் கூறுக.

9.	 மேடைப்பேச்சில் குறிப்பிடப்படும் ஐவகை நடைகள் யாவை?

10.	பேச் சுக்கலையின் வடிவங்களுள் எவையேனும் நான்கனைக் குறிப்பிடுக.

சிறுவினா
1.	 களம் - வரையறை செய்க.

2.	 ஆர்வத்தொக்கல், உச்சம் -வேறுபடுத்துக.

3.	 சிலப்பதிகாரம் குறிப்பிடும் மூவகை எழினிகள் யாவை?

4.	 நாடகத்தின் அகக்கட்டமைப்புகள் குறித்து எழுதுக.

5.	பேச்சாள ரின் பண்புகளுள் ஏவையேனும் நான்கினைக் கூறுக.

6.	பேச் சுக்கலையில் குரலும் ம�ொழியும் பற்றி விவாதிக்க.
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7. கட்டியக்கொரனுக்கு ெழஙகும் மெறு ம்யரகதைக் குறிபபிடுக.

8. ெஙகரைொெ சுெொமிகள் - குறிபபு ெதரக.

9. எதிரக்கதை நொடேகம் ்றறி எழுதுக.

10. �துரகவி ்ொஸகரைொஸ விடுைதைக் கருத்துகதை �க்களிடேம் எவ்ெொறு மகொண்டு மெரத்ைொர?

்நடுவினொ
1. நொடேகத்தில் அஙகஙகதை எவ்ெொறு முடிவு மெயெொய?

2. நொடேகக்கதை ஒரு கூட்டுக்கதை என்்தை நிறுவுக.

3. ்ம்�ல் ெம்்்நைனொரின் நொடேகப ்ணிகள் குறித்து விைக்குக.

4. கூத்தில் கட்டியக்கொரனின் ்ன்முகப்ட்டே ்ஙகளிபத் விெரி.

5. ம்்சசின் முக்கூறுகள் யொதெ? விைக்குக.

6. ்ட்டி�ன்ேம், ெழக்கொடு �ன்ேம் -  மெறு்டுத்துக.

7. உம் ் ொடேப்குதியில் மகொடுக்கப்ட்டுள்ை ஆளுத�களுள் இருெர ம்்சசிதனத் திேனொயவு மெயக.

8. ம்்செொைருக்கொன ைகுதிகைொக நீவிர கருதுெனெறதேத் மைொகுத்மைழுதுக.

படிப்லபாம் பயன்படுத்துலவைாம்

1. ம்சு்நதிேதன ெைரத்துக்மகொள்ை ஒலித்துப ்ழகுக.

 நொ மநகிழ்யிறசி :  ஒமர �ொதிரியொன மெொறகள் அல்ைது ஒலிகதைப ்ைமுதே கூறுெது

  ெொதரப்ொம்பு ெரெரமென ைதரயின் மீது ஊர்நைது

  உள்ைத்திமை கள்ைமில்ைொ மெள்தை �னஙமகொண்டே பிள்தை 

  மகொக்கு மநட்டே மகொக்கு,    மநட்டே மகொக்கு இட்டே,  முட்டே கட்டே முட்டே

  யொர தைத்ை ெட்தடே ைொத்ைொ தைத்ை ெட்தடே

 நொ பிேழ்யிறசி:  ஒமர ஒலியுதடேய மெொறகதைக்மகொண்டு, அடுத்ைடுத்து ெரும் மைொடேரகதை 
ஒலித்ைல்

  கடேமைொரத்தில் அதை உருளுது புரளுது ைத்ைளிக்குது ைொைம் ம்ொடுது

  ஓடுே நரியிை ஒரு நரி கிழநரி   ம�மைழு ஓதை கீமழழு ஓதை

  சின்ன சின்ன கண்ைமன    சிரித்துெரும் �ன்னமன

 மெண்த�யொன மெண்மையதயத்  தின்னத் தின்னத் ைருெொமய
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2. க�ொடுக்கப்பட்டுள்ள விழாவின் நிகழ்ச்சி நிரலுக்கு ஏற்றவாறு த�ொகுப்புரை எழுதுக.

3.	 கட்டங்களில் மறைந்துள்ள விடைகளைக் கண்டு வட்டமிடுக.

நூ ல் பெ ரி யா ர் க ல்
ல ம் து அ ர ங் க ணா
க ள ங் க ம் க் லை ண்
ம் க ட நா த�ொ டு வா அ
ம் ள த த் ம த ண ர்
கு ர வ சி ட் கா ர் ஞ
க் ர் ப ஸ் டி ட் கெ றி
ஆ ச் சி கா க�ோ ல் வ அ

அ)	 காட்சியை வரையறை செய்வது
ஆ)	 உரையாடல்களால் ஆனது 
இ)	 SUSPENSE என்பதன் தமிழாக்கம் 

ஈ)	 சில காட்சிகளால் ஆனது 
உ)	 முத்தமிழுள் மூன்றாம் தமிழ் 
ஊ)	 அடுக்கும�ொழியில் உரையாற்றுவதில் 

வல்லவர்
எ)	 நகைச்சுவை கலந்து உயர்ந்த கருத்தைக் 

கூறுபவர் 
ஏ)	சாக்ர டீசைப் ப�ோல்,   தம் பேச்சால் 

இளைஞர்களைச் சிந்திக்க வைத்தவர் 
ஐ)	 ஆபிரகாம் லிங்கனின் தலைசிறந்த உரை 

நிகழ்ந்த இடம் 
ஒ)	 விவேகானந்தரின் புகழ்பெற்ற உரை 

நிகழ்ந்த இடம் 

4.	 உங்களைக் கவர்ந்த விடுதலைப் ப�ோராட்ட நிகழ்வொன்றை, ஓரங்க நாடகமாக எழுதி வருக.

5.	  நீவிர் விரும்பிய கதைமாந்தர் (இலக்கியம், நாடகம், திரைப்படம்) பேசுவது ப�ோல மெய்ப்பாடுகள் 
ப�ொருந்த வகுப்பில் பேசிக்காட்டுக .

6. 	 உங்கள் வகுப்பிலுள்ளோருடன் குழுவாக இணைந்து, நாடகம் ஒன்றை நிகழ்த்திக் காட்டுக.

7. 	 உங்கள் பள்ளியில் நடைபெற்ற ஆண்டு விழா அல்லது இலக்கிய மன்ற விழாவுக்கான 
த�ொகுப்புரை மாதிரி ஒன்றைத் தயாரித்து வருக.

8. 	 உங்கள் ஊர்த் திருவிழாக்களில�ோ வேறு இடங்களில�ோ நீங்கள் கண்ட மேடை நாடகங்கள் பற்றி 
எழுதி வருக.
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